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PRESENTACION

MANIFIESTA IV

Desde su primera edicién en 1993, Manifiesta ha sido un espacio de resistencia,
exploracion y transgresion dentro del arte contemporaneo. Lo que comenzé
como la exposicion inaugural del entonces llamado X Teresa Arte Alternativo ha
evolucionado en un laboratorio abierto a artistas que buscan desafiar los limites
del arte convencional.

ANTECEDENTES

Manifiesta | (1993) establecié un manifiesto conceptual con la obra de Helen
Escobedo, Felipe Ehrenberg y Marcos Kurtycz, artistas que encarnaban una
premisa fundamental: el arte puede responder a la historia, al mercado o a si
mismo. En este espacio, el arte debia ser libre, experimental y comprometido con
el futuro.

Manifiesta Il (1994) convocé a 37 artistas y expandié su horizonte hacia el arte
en espacios insdlitos, el sitio especifico y la obra contextual. Ex Teresa Arte
Alternativo se convirtié en un laboratorio para la creacion fuera de los muros
del ex convento, promoviendo la experimentacion artistica mas alla del claustro.
Inspirados en la Cabula Situacionista de Juan José Gurrola, los artistas llevaron
el arte fuera del cubo blanco, generando una experiencia artistica abierta y
accesible a todo publico.
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Manifiesta Ill (2023) reunié a 70 artistas de diversas disciplinas en un evento
conmemorativo en la calle de Primo Verdad, en el Centro Histérico de la Ciudad
de México. Como sefald Serge Pey, lo que aqui ocurre podria llamarse ANTI-
performance: no un simple acto de exhibicién, sino un ejercicio de critica,
reflexion y cuestionamiento.

Manifiesta IV: Un nuevo manifiesto

En su cuarta edicién, Manifiesta reafirma su vocacion como un espacio de arte
vivo y en constante transformacién. Siguiendo la linea de sus ediciones anteriores,
Manifiesta IV convocard a artistas de diversas disciplinas para continuar
explorando los limites del arte y su relacién con el espectador.

El arte no debe ser un objeto pasivo; debe provocar una disrupcién en quien lo
experimenta. Manifiesta IV busca recuperar el sentido critico del arte, alejandose
de la decoracion o el simple entretenimiento para situarse en el terreno de la
interrogacion y la accion.

Esta edicion continua con la tradicion de explorar nuevos espacios, desdibujando
fronteras entre el artista, la obra y el publico. Se mantiene el compromiso con el
arte como una declaracién, un acto de resistencia y un campo de oportunidad
para la creacion sin ataduras.

El arte es para hacer reflexionar, para generar preguntas, para sacudir las certezas.

En Manifiesta |V, el espectador no es un testigo pasivo, sino parte fundamental
del acontecimiento artistico.
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Los artistas de Manifiesta I:
Helen Escobedo, Felipe Ehrenberg y Marcos Kurtycz.

Los artistas de Manifiesta l:

Helen Escobedo; Mauricio Guerrero; Felipe Ehrenberg; Rosario Garcia Crespo;
Laura Quintanilla; Maria Serrano; Jesus Miranda; Victor Lerma; Ménica Mayer;
Andrea Ferreyra; Mario Rangel Faz; Victor Mufoz; Maris Bustamante; José
Miguel Gonzalez Casanova; Isabel Lefiero; Humberto del Olmo; Gerardo Fisher;
Juan José Gurrola lturriaga; Ernesto Hume; Juan José Diaz Infante; Enrique
Jezik; Gerry Lejtik; George Rivera; Dulce Maria Lopez Vega; Héctor Garcia;
Mirna Manrique Herrera; Yoshua Okon; Marta Palau; Martin Renteria; Armando
Sarifiana; Sebastian Rodriguez; Rodolfo Zanabria; Oscar Castellanos; Jorge
Miranda; Alejandro Pizarro; José Guadalupe Lopez y la Jornada Semanal.

Los artistas de Manifiesta llI:

Mireillie Aleli Lazaro Cortés (La Prieta Mire); Gerardo Sanchez (Arte Accidn),
Vianey Arreola Ocampo; Jorge Diaz (Tlacuilo); Antonio (Gritén); Adrian Dordelly
Manifiesto; Ariadna Ortega Torres; Miguel Angel Corona (Reynito); Martin
Renteria; Marco Guagnelli Gonzalez; Doris Steinbichler; Lia Viridiana Dominguez;
Emiliano Lofish; Vicente Rojo Cama; Esmeralda Pérez Tamis; Abigail Maritxu
Aranda Marquez; Magdalena Firlag; Sol Aguilar (Olga Ahau); Lilia Lemoine Roldan;
Mirna Roldan; Rene Freire; Adrian Ruiz Esparsa; Eloy Tarcisio; Rocio Becerril
Porras; Rocio Boliver (La Congelada de Uva); Madame Gioé; Andrés Gonzalez
Hernandez (ANDY GOHAN); Ezequiel Romero Flores ; Ezee gallo verde; Iris Sola;
Erin Sckodelario; Diego Pacheco Aparicio (ApachecoA); Mario Yahir Rodriguez
Lopez; Blanca Diana Zuiiga Pérez(Decxy Decx); Eugenia Chellet; Lothar Muller y
Antonio Perras de Museo; Verénica Cristiani; Erika Bulle; Sergio Valdivia; Felipe de
Jesus; Saul Cortés Hernandez (El charro morado); Margarita Hernandez Navarro;
Laura Rios; Angélica Lozano; Josefina [tandehuitl Orta Rosales; Francisco David
Méndez Manzo; Fran Rubio Mosco; MariAlberto; Fernando Hernandez Loépez;
Tenoch Romero; Sofia Cardenas; Sofia Zamudio Flores; Samantha Olvera; Juliana;
Miguel Cortés; Antonio Palacios Camarillo; Luis Valverde; Magno Huautla; an
us; Jerénimo Sainz de Agtiero; Aura Eloisa Alvarez Barrios; Paola Galletta; José
Herrera; Ana Karen Labastida Vazquez; Sefiorita China Hidalgo; Daniela Michelle
Martinez Gonzalez; Jesus Miranda; Claudia Torres; Maricarmen Molipez; Victor
Airosa; Jorge Ismael Rodriguez.
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Los artistas de Manifiesta IV:

Adrian Dordelly, Olga Ahau, Leodan Morales, Magno Huautla, Jaqueline Jazdeth,
Prem Shiva, Isabella Azpeitia, isra, La Prieta Mire & Gerardo Sanchez-Arte Acciodn,
Kukul Criollo, Cynthia Graps, Lothar Muller, Perras de Museo, Francisco David
Méndez, Laboratorio de performance y género LPG, Luz del Carmen Magania,
Paulina Ahmed, Grita Grieta Mia, Mine Ante, Erika Bulle, Enrique Guerrero,
1/4 Colectivo, Cruz, Abigail Maritxu Aranda Marquez, Nancy Cornejo Cazares,
Karla Julieta Aceves Brito, Eloisa Varazo Bourel, Ita Pamela Larissa Valladares
Rodriguez, Aliona Pankina, Lum Alvarez, Vanessa Montoya, Viviana Martinez,
MariAlberto, Diana Cotonieto, Carolina Arteaga, Gabriel, Francisco Rubio Mosco,
Cabeza de Saturno, Alfredo Dillanes, Lauri Abad, Koneko (Ana MG), Citre Sol,
Erin Sckodelario, Laura Rios, Atte. La Direccién, Vicente Rojo Cama, Juliana,
Eloy Tarcisio, Gustavo Alvarez, Jesus Iglesias, Ludmila D’'Luna, Lia Viridiana,
PuntOcero, Aketzalli Guadalupe Castafieda, Majo Pérez Castro, Miguel Angel
Corona (El Reynito), Saul Cortés Hernandez (El charro morado), Balam Cortés,
Bernardo Gonzalez VIxWalL, Karen Reyes Torres, Jorge Ismael Rodriguez.

Manifiesta IV nace como una asamblea, un grito, una celebracién de lo que
arde, de lo que aun no se somete. En este afio que conmemora 700 afios de la
fundacion de México-Tenochtitlan, lanzamos junto con la comunidad de artistas,
performers, pensadores y disidentes este nuevo llamado: Manifiesta no es un
festival, es una forma de estar en el mundo. Desde sus origenes, Manifiesta ha
rechazado la neutralidad del cubo blanco, el encierro de la institucionalidad, la
reduccion del arte a mercancia. En su lugar, ha apostado por la calle, el cuerpo,
la palabra viva y el gesto incontrolable. Hoy, en un contexto donde las violencias
simbodlicas y fisicas atraviesan incluso los espacios del arte, levantamos este
manifiesto como una respuesta ética, estética y politica.
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MANIFIESTO DE LOS 700 ANOS
Y LOS IV ACTOS

1. Somos una comunidad.

No nos une una estética, sino una pregunta: écomo seguir haciendo arte desde la
diferencia sin repetir los abusos del poder?. Aqui el arte no esta separado de la vida. Nos
cuidamos, nos acompafamos, nos escuchamos.

2. Rechazamos la idea de que el arte justifica cualquier violencia.
Si a la provocacion, no al dafio.

Si a la transgresion, no a la agresion.

Si al riesgo compartido, no al abuso disfrazado de libertad artistica.

3. Apostamos por un performance con conciencia.
Consciencia del espacio, del publico, del contexto.

Una practica radical no es necesariamente destructiva.

Lo extremo puede ser tierno, lo radical puede ser cuidado.

4. Honramos el linaje.

Somos herederos de Tenochtitlan, ciudad de fuego y orden césmico, de canales y
caminos. Este afio celebramos 700 afios de su fundacién: un acto de creacion, de
centroy de ruptura, de acompanfar procesos en el arte como forma de resistencia.

5. Manifiesta IV es una plataforma viva.

No existe sin sus cuerpos.

No existe sin las preguntas.

No existe sin los quiebres.

Aqui caben el error, la contradiccién, el aprendizaje colectivo.

Creamos protocolos, si, pero no para reprimir la obra, sino para permitir su
existencia sin dafio.
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6. Manifiesta IV es archivo y presente.

Un espacio donde el testimonio importa, donde documentar también es cuidar.
Cada accién, cada palabra, cada propuesta queda inscrita en una constelacién
viva de memorias.

7. Manifiesta IV no cierra, no termina.
Es proceso.

Es resonancia.

Es herida que se vuelve camino.

A quienes participan, a quienes miran, a quienes se preguntan:

Este es nuestro manifiesto.

No para encerrarlo en piedra, sino para invitarte a moverlo, a decirlo, a bailarlo,
a romperlo si es necesario.

Porque como Tenochtitlan, también Manifiesta nace del lago y del tiempo.

Y porque como a los 700 afios, sabemos que el arte, si no se arriesga, se muere.

Manifiesta IV

Ciudad de México, 2025

Manifiesta IV emerge en 2025 como una plataforma critica, artistica y colectiva
que se inscribe en la conmemoracion de los 700 afios de la fundacién de
Tenochtitlan. No como celebracion oficial, sino como momento liminal que abre
preguntas sobre el tiempo, el cuerpo, la memoria y el poder.
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TEXTO CURATORIAL

Lejos de la espectacularizacion del arte o de su domesticacién institucional,
Manifiesta IV se posiciona como una respuesta viva a las tensiones éticas que
atraviesan hoy el campo del performance y las practicas experimentales. La
urgencia no es estética, sino estructural: {écomo sostener espacios donde el arte
radical no reproduzca légicas de violencia ni autoritarismo?

Esta edicion toma la forma de una asamblea de pensamiento y accion. Se convoca
a artistas, activistas, curadorxs, testigxs, cuidadorxs y espectadorxs criticos para
construir desde la pluralidad una serie de documentos, protocolos y acciones que
den forma a una politica del cuidado en contextos artisticos de alta intensidad.

El manifiesto que acompafia Manifiesta IV no busca ser una doctrina, sino
una declaraciéon situada. Se reconoce heredero de multiples genealogias: de
los manifiestos de vanguardia y contracultura, de los cédices y crénicas de la
resistencia, de los cuerpos que se ofrecen como archivo.

En un afio en que se rememora la fundacion de Tenochtitlan y se celebra la
persistencia de una vida dedicada al arte, Manifiesta IV propone una manera de
estar en el mundo: desde el compromiso, la vulnerabilidad y la potencia colectiva.

Mas que una exposicién o un evento, Manifiesta IV es un espacio para pensar lo
que todavia no ha sido dicho.
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EXISTENCIA

En esta primera serie de performances,
se exploran cuestiones que implican
una existencia (o resistencia)
en el campo del arte
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ACCION/PERFORMANCE
CONTINUO (2025)

Para Accion/Performance continuo (2025) en
Manifiesta IV (Eloy Tarcisio, 2025), Dordelly
invirti6 300 pesos en su outfit: unos zapatos
de tacén plateados. Se coloco en la Plaza de
la Constitucion a bailar de manera irrestricta,
a dibujar o a intervenir una silla de plastico,
desnudo. Escuchemos al artista: “Mi clase
social como artista, mi realidad social como
artista sujeto a cierta pobreza econdmica y
cierta locura social derivada de mi dia a dia
como creador, se visibiliza mediante el mismo
traje desnudo, unos zapatos corrientes y la
enorme cantidad de dinero que tuve que gastar
desde mi cuenta del Bienestar para el buen logro
de esta Performance”.

21
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Fotografia de
Beatriz Rebollo
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Fotografia de
Jesus Iglesias.
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En Accion/Performance continuo (2025)
vemos a un artfista enfrentado con
el Poder (de si mismo), referenciado
mediante la Bandera Nacional mexicana
y el Edificio de Gobierno. La desnudez
y el outfit, los zapatos de tacén, mas
la reproduccion de una condicién de
alienacion cultural mediante la falta de
escucha, fueron fundamentales para
que la accion pudiera llevarse a cabo
adecuadamente, centrando el cuerpo en
la subjetividad.

Es de llamar la atencion cémo la
performance se cierra mediante un acto
de censura.

Dordelly usé unos earphones, también
producto de su cuenta de discapacidad
del Bienestar, que le ayudaron a
obturar su percepcion del espacio en
la consecucion de un acto sagrado a
manera de arte/una oracion al cielo, un
clamor de lagrimas en el cuerpo entero.



La policia acude a cerrar la acciéon, como si la desnudez (la pobreza en el vestir/el
cuerpo mismo), en este caso, fuera un delito por ser publica. Dordelly se ha vuelto
un experimentado artista en detectar estas contradicciones en los discursos de
toda clase, y que generalmente vienen disefiados desde el Poder como medios de
aletargamiento social. Como falta del nombre “locura” en lo social.

04
Fotografia de

Gerardo Rivera
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05

Fotografia de
Vanessa Montoya

OBREROS DEL ARTE
VANESSA MONTOYA Y LUM ALVAREZ

Con el propdsito de visibilizar el oficio del
modelo de arte y la precariedad en la que
se ejerce. Dos modelos de figura humana
posan para que el publico les dibuje.

Pieza duracional pensada para 8 horas,
que es la jornada estandar de trabajo.
Sujeto a las condiciones del lugar y el
estado de los performers.

La pieza se realiza en un espacio plano
de 2x2 m?2.

Materiales: Tapetes, lapices, papel,
tablas para recargarse al dibuyjar,
silla o banco, paraguas, letrero, dos
sombrillas, dos lunch.

Instalacién: Se colocan los tapetes
como area de posado para los modelos,
una zona frente a ellos con materiales
de dibujo, y el letrero en lugar visible.
Los dos modelos se encuentran en el
espacio, sentados o parados, con las
batas puestas, charlando entre ellos o
en silencio, pero inactivos.
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06

Fotografia
de Lum
Alvarez

Se invita mediante un letrero y también
verbalmente al publico a dibujar la figura
humana.

Cuando alguien se acerca se le invita a
tomar los materiales disponibles para
dibujar. En ese momento, uno de los
modelos se quita la bata y ejecuta una
pose. El otro modelo anuncia verbalmente
la duracién de la pose. Cuando termina se
vuelve a colocar la bata.

El publico tiene la opcion de conservar
sus dibujos o donarlos para la instalacion,
también pueden seguir dibujando, si asi lo
desean.

Dentro de la jornada de trabajo esta
contemplada una hora de descanso
y comida, que serd tomada en el
mismo espacio.

Cartel realizado por los artistas
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NOTAS PARA EJECUTAR UN
PERFORMANCE CORAL.
LISISTRATA COMO EJE DETONADOR

ABIGAIL MARITXU ARANDA MARQUEZ

Irene Vallejo, la fildloga y escritora espafiola,
compartié una publicacion en Facebook el
afo pasado que en una pequefa ciudad
espafola habian censurado drasticamente
la escenificacion de la comedia teatral
griega Lisistrata porque su tema era
censurar la guerra y que el unico método
para detenerla era emprender una huelga
de piernas, es decir, negarse a hacer el
amor con sus parejas y que el ejemplo
debia ser emprendido por ambos lados de
los combatientes.

Me sorprendié que en pleno siglo XXI,
hubiera una censura abierta y frontal contra
una comedia cldsica porque atentaba
contra las ideas dominantes en el pueblo
donde se cancel¢ la presentacion.

Recuérdese que la guerra de Rusia contra
Ucrania ya llevaba dos afios al igual que el
genocidio de Israel contra Palestina.

08
Fotografia de 09
Jesus Iglesias. 31 Fotografia de Mariana Rossier



Cartel hecho por Adrian Dordelly
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Le ofreci a Irene que buscaria la manera de
presentar la obra como teatro leido en una
sala teatral o intentar presentarla como un
performance coral en algun Festival de
Performance.

Cuando mi Maestro Eloy Tarsicio Lopez
Cortés me invité nuevamente a presentar
algun performance para el Festival de
Artes Escénicas Manifiesta |V, acepté con
la condicién de presentar una performance
coral en el Zécalo del Centro Histérico de la
CDMX.

Desde 2012, he estado presentando
performances corales, algunos con gran
éxito de publico, otros un rotundo fracaso.

La cacofonia coral crea patrones ritmicos y
musicales fascinantes, pero también decidi
que Lisistrata seria mi ultimo performance
coral y conté con un elenco de artistas
extraordinarias: Karla Julieta Aceves Brito,
Nancy Cornejo Cazares, Aliona Pankina,
Pamela Larissa Valladares Rodriguez y Eloise
Vargoz Bourel.



10
Es un hecho que México esta inmerso en varias guerras y que sea, Fotografia
tal vez, una fosa comun. Anonima

Debemos preguntarnos si un performance coral contra las guerras genera
realmente una conciencia sobre la brutalidad de las mismas. Para nosotras era
vital leer la obra y que publicos cautivos escucharan la obra. Al estar inmersas en
la lectura de la obra, desconocemos el impacto que pudo haber tenido la obra
pero nosotras sentimos una gran satisfaccion de haber hecho la lectura coral.

Artistas Participantes en el performance coral Lisistrata:

Abigail Maritxu, Aranda Marquez, Julieta Brito, Nancy Cazares, Aliona Pankina,
Larissa Valladares, Eloise Vargoz Bourel
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ENARBOLARTE

SAUL CORTES HERNANDEZ “EL CHARRO MORADO”
OMAR BALAM CORTES CHAVEZ “TORO JAGUAR”

El Arte se enarbola cuando se enamora
uno de él, se le elige como compariero
del camino y se ejerce como forma de
vida, de existencia y realizacion, de lucha
y resistencia.

El Arte es revolucionario apostolado,
que inicia desde ese primer instante en
que nos flecha y prende su llama viva en
cuerpo y alma y culmina hasta el ultimo
suspiro de nuestra pasajera vida.

1
Fotografia de
El Charro Morado
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Una de las acciones de EnArbolArte tuvo lugar la lluviosa tarde del sabado y de
julio de 2025 y se ha de suceder en diferentes circunstancias, tiempos y espacios,
con similitudes y variaciones, donde se ha de enarbolar al Arte, al Amor, a la Paz,
a la Justicia, a la Natura y la Belleza, estos conceptos han de ser sus fines, sus
principios, sus piedras de toque, senderos, guias, sus pistas de vuelo.

El Arte es accion, performativa accion, es manifiesto y manifestacion del espiritu
humano. Ustedes todos que nosotros somos, somos los protagonistas de la
historia.

Somos poesia andante, llamas vivas.

Somos aspersores seminales de una nueva conciencia humana y universal
y en el camino andamos esparciendo sus semillas...

Somos sofadores, los despertadores del nuevo dia. Los creadores de
nuevos mundos.

Nuestras balas son contundentes y certeras, le apuntamos al sensible
centro del espiritu y la conciencia del hombre.

Hoy seguiremos ondeando libertarias banderas y marchando a la
vanguardia, portando al Rte como estandarte.

Vamos, Wake Up is time to dream.
Despierta es tiempo de sofiar.

Tén, toma, te ofrendo mi corazén, me entrego en cuerpo y alma.
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13
Fotografia de
Saul Alejandro



UN HECHO CONSUMADO,
SONETO GESTUAL

FRANCISCO DAVID MENDEZ Y CAMILA G. FLORES

Un poeta-clown improvisa un soneto y escribe en catorce tortillas palabras clave
de cada verso. Atado por una mujer en una pose que recuerda a El grito, de
Munch, el poeta pide ser alimentado con las tortillas con el soneto.

Ejecutantes: Francisco David Méndez (El poeta). Camila G. Flores (La Misteriosa
Dama), cuerdas. Colaboraciones extraordinarias: Ludmila D’ Luna (alimenta al
poeta como un cruce de su performance Yo no le tengo miedo a la muerte). Jesus
Iglesias (alimenta al poeta y lo retrata para Cédice Manifiesta V).

Se trata de una secuencia de gestos a partir de la forma literaria del soneto. En un
primer tiempo, El Poeta aparece como personaje-clown, vestido con una blusa de
terciopelo con volantes de gasa, ironizando sobre la figura del poeta clasico, cursi.

En el segundo tiempo El Poeta va improvisando un soneto, figura clasica de catorce
versos endecasilabos agrupados en dos cuartetos y dos tercetos, y mientras grita
verso por verso a toda voz en el Zécalo de la CDMX, escribe en catorce tortillas
palabras clave de cada verso.
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14

Fotografia

de Saul Alejandro

En el tercer tiempo, una misteriosa dama, con un vestido negro, comienza a atar al
Poeta hasta dejarlo incapaz de caminar y con una posicion que recuerda laimagen
de El grito, de Munch. Durante el cuarto y ultimo tiempo, El Poeta, con la cara
pintada con la finta/salsa con la que escribio el soneto pide (suplica, ordena, exige)
a los transeuntes convertidos en involuntarios espectadores que lo alimenten con
las tortillas en las que ha dejado los rastros del soneto. “Dame un taco de poesia”,
grita. Al haber comido de las catorce tortillas-versos, el soneto queda ilegible y
desaparece como objeto material, sensible, para convertirse en una percepcién
espiritual, mental. El Poeta es desatado, y conforme se aleja del lugar de la accion,
el soneto comienza a vivir como gesto.
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Hecho consumado es aquel contra el cudl no es viable realizar accion alguna,
pues es ya pretérito. Un poema escrito siempre puede ser destruido. Cuando la
destruccion del texto es el poema, el gesto (intencién, signo y significado) es un
hecho consumado que no puede ser revertido. El poema no es el texto, sino que es
pretexto de una intencion significante, gestual, que se convierte en un nuevo texto.

El gesto problematiza ludicamente a la literatura tradicional, escrita, y a sus
soportes como el libro, el texto escrito.

El gesto se fuga a las zonas grises entre la disciplina literaria escrita y el acto
del habla. No es teatral, pues no plantea un conflicto dramatico en un espacio
determinado frente a un espectador, pero se le parece en tanto que hay una
representacion de la presencia humana actuante frente a otra presencia humana
contemplativa. Pero no hay un testigo de la accion completa. Cada persona que
pasa frente al acto percibe un fragmento, un atomo, de la accion total.

La totalidad no se revela al espectador del acto, sino al comunicador del relato que
vendra en un hipotético futuro.

La palabra es acto en el soneto gestual. Primero locutivo, es decir que enuncia con
coherencia gramatical, lo que dice el soneto. Mas aun, la estructura del soneto
dice, ademas de los consensos sintacticos del idioma, las reglas de la preceptiva
de la versificacion. Estas preceptivas son en si mismas, discurso.

Cuando Garcilaso y Boscan llevan las formas italianas a Espafia, casi como botin
de guerra, crean un gesto que es en si mismo un acto poético, creativo.

Mas alld de los valores que puedan tener los sonetos, las décimas o las liras
de Garcilaso o Boscéan, la forma en que trastocaron la realidad literaria y la
cotidianeidad de los reinos espafioles fue su mayor acto poético.

Después la palabra es acto ilocutivo, en la que la enunciacion del soneto transforma
las relaciones sociales especificas entre el poeta y los eventuales interlocutores. El
poeta/persona/personaje se compromete a hacer algo con el poema, no sélo lo
dice. Comerse el soneto es cumplir una promesa destructiva de los catorce versos.
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Es también un acto perlocutivo. El poeta alude a los transeuintes y los llama, en
distintos tonos, a sumarse a la accion. El caminante se ve interpelado, molestado,
invitado a intervenir en una anomalia en su transito sabatino normal.

El poeta suplica, ordena, grita, mientras esta inutilizado por las cuerdas. El publico
ignora, en su mayoria, al acto, pero lo percibe. Algunas personas, catorce mas o
menos, responden a la convocatoria, animadas por la distraccion, por la diversion,
cruzadas en su propia representacion poética, involuntaria o intentada.

El acto de amarrar al poeta es una aportacion amorosa de la artista Camila G.
Flores. A través de sus cuerdas crea una escultura efimera viviente que dice junto
al soneto, que dice ademas del soneto, que dice usando al poeta como elemento
gramatical de su propio poema.

El soneto literario es comido, destruido, borrado por el poeta, pero el gesto foma
su lugar. El gesto no aspira al impacto visual o performatico, sino a la leyenda
construida por el relato. El soneto gestual nace con la muerte de los catorce versos
y va mas alla de los cuatro tiempos de la accién (que corresponden a las cuatro
estrofas del soneto). Las imagenes de la accion no son documento, registro o (no
lo permita la virgen) un nuevo objeto artistico.

Son el detonante del gesto: la poesia se crea en el relato, en la forma en que los
posibles replicantes cuentan la accién. Cada persona que cuente como fue el
soneto gestual construye una diégesis personal que es el verdadero poema. Nadie
lo vio completo, no hay un guion, no hay un documento en video, mucho menos el
soneto original. Las imagenes contaran muchas historias (o ninguna en absoluto)
que no seran verdad ni seran mentira. No existe la historia ni mucho menos. Sélo
quedan cuentos, leyendas, narraciones, Rashomon.
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V1XWAL jQUEDA LA LOCURA!

BERNARDO MORALES GONZALEZ

“Queda la Locura” (homenaje al
Surrealismo), consiste ésta en el
despliegue de la bandera de la
imaginacion a manera de metaimagen
bretoniana, mientras en la frente
llevaba pegados recortes de papel
con una linea del Primer Manifiesto
del Surrealismo, en la parte superior
de su craneo descansaban dos libros
(“Manifiestos Surrealistas” de André
Breton, “El teatro y su doble” de
Antonin Artaud) y sobre estos una
figura femenina sin cabeza de la cual
emergia la rama de una planta.

Cartel realizado por el artista.
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CAMINAR

Este segundo grupo de performances
nos invita a la reflexion sobre el caminar
como acto poético y politico y
a mirar en donde es que
estamos caminando

Ly 4
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Fotografia de
Liliana Gonzalez

El performance que realicé en Manifiesta IV tiene que
ver con una practica que vengo investigando/realizando
relacionada con la caminata, o el hecho de andar como
eje principal y ejercicio estético. Consistié en caminar
en linea recta, siempre hacia atras, sobre una cama de
aserrin, con la intencién de dejar una marca en el terreno.
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CAMINAR EN EL ZOCALO.
HOMENAJE A RICHARD LONG

LAURI ABAD

18
Fotografia de

Liliana Gonzalez
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Fotografia
de El Charro
Morado.
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Fotografia
Richard long. A line made by
walking England 1967

Se traté de una escultura del caminar, un
parafraseo a Richard Long y sus paseos,
especificamente a A line made by walking
de 1967. El terreno elegido fue frente
al Palacio Nacional en el Zécalo de la
Ciudad de México. La accion que inicio
aproximadamente a las 2pm y duré 40
minutos, comenzoé al realizar una cama
de aserrin de 1x15 metros y concluyé
saneando el espacio, es decir, recogiendo
mi basura

20 Cartel realizado por la artista

Fotografia de

Liliana Gonzalez
51
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CODICE TENOCHTITLAN

ELOY TARCISIO

21

Fotografia de
Néstor Arroyo “Nezcalito”



Es una caminata de rumbo hacia la tierra
que prometen a los Mexicanos, que
empiezan 7 tribus y una es dirigida por
Huitzilopochtli, los cuales van por una
ruta que queda plasmada en un escrito
sobre papel que marca la peregrinaciéon
emprendida a manera de Dbitacora,
en ella hay vicisitudes, encuentros,
desencuentros, aventuras y desventuras
que tienen como término un lugar de
asentamiento y que marca un tiempo y
ese tiempo nos trae hasta aqui y ahora.

Eloy Tarcisio camina sobre linea de papel
que se mueve, yendo de una linea recta a
una linea cambiante por el viento, llegando
a un punto de inflexién, Tenochtitlan.

Eloy Tarcisio es un artista visual y gestor
cultural cuya practica se despliega en el
cruce entre arte contemporaneo, espacio
publico y accién directa. Desde la década
de 1970 ha explorado la tension entre
la obra como objeto y la obra como
experiencia, desarrollando un lenguaje
que combina instalacién, performance y
arte urbano.
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Su trabajo se caracteriza por activar espacios no convencionales —plazas, calles,
edificios en desuso— como escenarios de didlogo con publicos no previstos.
Ha sido pionero en México en generar plataformas para el arte de accion,
como la fundacién de Ex Teresa Arte Actual, la organizacion de Manifiesta y la
coordinacién de programas que vinculan arte y comunidad.

Las obras de Tarcisio son detonadores de conversacion y memoria: interpelan al
espectador sobre la relacion entre el cuerpo, el territorio y las narrativas colectivas.
Ha colaborado con artistas de distintas disciplinas y contextos, propiciando
cruces intergeneracionales y experimentales.

En su trayectoria destaca la capacidad para
transformar eventos en dispositivos artisticos
donde el publico deja de ser receptor pasivo para
convertirse en coautor. Su practica no busca la
espectacularidad, sino la densidad poética y la
confrontacion ética.

Actualmente, su produccion se enfoca en proyectos
que investigan el potencial de lo efimero y lo no
coleccionable en el mercado del arte, interrogando
las fronteras entre la documentacion y la obra
misma.

23

Fotografia de
Néstor Arroyo “Nezcalito”

22

Fotografia de
Carolina Arteaga
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EN EL OMBLIGO DE LA LUNA

EL REYNITO

Antecedentes histéricos y miticos:

México se llama asi por la palabra nahuatl “Méxihco”, que tiene dos interpretaciones
principales: por un lado, “en el ombligo de laluna” (por métztli: luna; xictli: ombligo;
y co: lugar) y, por otro, como referencia a los mexicas y a su dios Huitzilopochtli
(Mexi). Los mexicas fundaron su capital, Tenochtitlan, en el lago de Texcoco, y de
la ciudad deriva el nombre del pais.

Origenes nahuatl

“En el ombligo de la luna™:

La interpretaciéon mas aceptada es que Méxihco proviene de la combinacion de
las palabras nahuatl métztli (luna), xictli (ombligo) y -co (lugar), refiriéndose a la
ubicacién de Tenochtitlan en el centro de los lagos del Valle de México, que se
asemejaban a un conejo lunar.

Relacion con Mexi o Huitzilopochtli:
Ofra interpretacion sugiere que el nombre
deriva de Mexi, un nombre asociado
al dios Huitzilopochtli, quien guié a los
mexicas en su migracion hasta el sitio
donde fundaron Tenochtitlan.

Cartel realizado por el artista
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Fotografia anonima
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Concepto de la pieza:

Al estar planeada la accion en el centro
politico social y cultural del pais, la accion
se disefid para articular un didlogo con
los peatones y publicos informales que
cotidianamente recorren ese emblematico
espacio publico, para ello utilicé un recurso
fisico en mi persona para tener una
presencia antropométrica mas poderosa
ante tanta gente y la imponente fachada de
palacio nacional que estaba a mis espaldas;
utilicé unos coturnos de 25 cm de alto y una
chamarra, con el dibujo de unos huesos de la
caja toraxica, realizada con 7,500 toperoles
y una mascara de luchador con una
imagen de la virgen de Guadalupe, ambas
diseriadas por mi, para hablar de simbolos
capitales en la construccion de la identidad
del mexicano, y auxiliéandome, en la accion
performética de un dispositivo metafdrico
sobre el significado mitico y simbdlico
del nombre de nuestra nacion, un espejo
circular y un disco (LP) con textura plateada (
como un CD grande) las cuales aludian a los
astros y dioses aztecas en el momento de la
fundacion, la luna, el sol y la tierra (donde
se equilibra la vida y la muerte), esta utileria
era manipulada para simular el movimiento
estelar y a la vez jugar con el refiejo de la
luz solar y el propio reflejo de las gentes



al pasar y mostrar (al verse proyectados-
reflejados) a la identidad del mestizaje del
pueblo que hoy somos, para ello, la lluvia
inicid y continué la accion invocando y
agradeciendo al dios mesoamericano de la
lluvia, a Tlaloc, mientras seguia moviendo
lentamente el espejo y generando pequerias
coreografias circulares con mi cuerpo, la
experiencia fue emotiva y satisfactoria de
mi parte, los publicos se preguntaban que
haciamos, unos eran indiferentes, otros se
detenian, otros tomaban fotografias, y como
éramos varios accionando al mismo tiempo,
pues si deducian que era algun evento
concertado y hasta oficial, pero mas que la
asociacion a un festival artistico callejero, la
experiencia que tuvieron los publicos a estas
expresiones “espontaneas”, fue sorpresiva,
asombro y preguntas sin respuestas claras,
y eso es bueno, ya que el arte de acciones
se tiene que sentir, mas que describir, y
es aqui donde las fronteras de la vida y el
arte, se funden para crear mundos infinitos
donde la historia y lo actual, se funden en
las redes de la méagica y efimera inmediatez
de sucesos que trascienden el consumo del
arte convencional.

pl
Fotografia
de Eloy Tarsicio



ZANONINOA VNVIAIFIA VIT A Z3AdNVYNd3H
IMIVNY ZIANYNYHIH VLIHVOHVIN

VINVAINOO Od300.1NNd

34d1SNOV

27y 28

Fotografias de

Juan José Zamarrén

y Harumi del Carmen Velazquez



INTRODUCCION

Hace 700 arios se fundé la gran Tenochtitlan en la regiéon donde se desarrollaron
los Mexicas, el lugar era una cuenca lacustre, con los lagos que conocemos
actualmente con los nombres de Texcoco, Xochimilco, Chalco, Zumpango y
Xaltocan, compartiendo o disputdndose territorio con otras culturas.

Los Mexicas desarrollaron una civilizacién basada en el conocimiento de la zona
lacustre, el uso de las chinampas para la agricultura y el medio de transporte
acuatico utilizado llamado canoa se movilizaba a través de los canales o acequias,
lo cual era elemental para la movilidad y el transporte de carga entre las diferentes
partes de la ciudad y los puertos a orillas de los lagos.

El agua salada que contenia el lago de Texcoco fue aprovechada con productos
como la sal y el tequesquite, lo cual consumian y comercializaban, ademas
ayudaba a curtir pieles de animales que cazaban, para curar, como fijador de
colorantes en los textiles y para limpiarse los dientes. Tan importante fue y es la
sal que existia una divinidad denominada Huixtocihuatl, que simbolizaba como
mencione anteriormente las aguas con sal.

Los pueblos que reunia la gran Tenochtitlan suministraban la ciudad mediante
una agricultura muy intensiva con cultivo en tierra firme, en chinampas' y el
aprovechamiento de la fauna tales como peces, aves, ajolotes, ranas, acociles,
insectos, sal, algas, conejos, venados, garzas.

! Cultivos flotantes en pantanos y orillas de los islotes

29
Fotografia de

autor anonimo
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Fotografia de Juan José Zamarron

y Harumi del Carmen Velazquez

SOBRE LACUSTRE

LACUSTRE en honor a la gran ciudad que fue y es la gran Tenochtitlan con el lago, las acequias o
los canales, rios naturales, manantiales y los mantos freaticos que revelan la relacion con el agua
y la naturaleza que de ella depende.

A modo de contexto para mostrar mi proceso de creacién, voy dando forma a los performances
a partir de la historia del lugar, eso me da un punto de partida, imaginar en otros tiempo y sus
protagonistas coexistiendo en el mismo espacio, me deleita armar mis piezas en la medida que
saber, a través de una investigacion, imaginar cémo era antes, y asimismo voy comprendiendo
como es el hoy en ese lugar, como se cohabita en 2025, ello me permite sentir, percibir y pensar
que es un didlogo con ese espacio a intervenir: {Qué fue de ese lugar? ¢Qué significaba y como era
usado? {¢Como se transforma? {¢Coémo es posible dialogar con un espacio de forma respetuosa?
Los canales fueron la pieza principal para trabajar, por un lado, la naturaleza proporciona la
geografia donde hay mucha agua, y la poblacion idea la forma de vivir eficientemente, un disefio
de aguas separaba las llamadas agua negras y limpias, es decir era una ciudad planeada en
términos técnicos y al mismo tiempo respetando la cosmovision, la relacién de los edificios y
templos con el cosmos.
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El lago era fundamental hasta que los espafioles lo comenzaron a secar y en los gobiernos
posteriores terminaron de secarlo pues el centro era una isla muy dificil de acceder con el
crecimiento de la poblaciéon y las necesidades para atenderla, ademas de ser un espacio
estratégico con siglos de tradicion de intercambio comercial y cultural.

Lacustre se genero con la idea de ser un homenaje y al mismo tiempo generar conciencia sobre
donde estamos parados los habitantes de esta enorme ciudad: antiguos canales, acequias y 45
rios, sea entubados o con la afluente desviada para ser aprovechada, sobre los cuales circulamos
cada dia, y los mantos freaticos secos generan baches, socavones, hundimiento en la zona centro
de la Ciudad de México, asi como inundaciones pues las lluvias no tienen donde desembocar
mas que las alcantarillas.

Igualmente es un homenaje para tomar visibilidad y conciencia ecoldgica de la fauna que me
parecio representante, las garzas y peces.

La garza como aire y tierra, el pez el agua, el agua fluyendo sobre la tierra, el fuego como luz,
representado con el sol del dia y nosotras siendo canales y testigos de la maravilla de la naturaleza
y el arte como ente creador y estético.

SOBRE EL MAPA FRUSTRADO

La propuesta incluia una mapa de la ciudad de México, atribuido a Hernan Cortes en el aiio 1524
de gran formato (300 x 300 cm) en el cual estaria sobre el piso en el asta bandera en direccion
a palacio nacional, seria intervenido en vivo con somagrafia? (dibujo danzado, o danzando y
dibujando al mismo tiempo) realizado por mi, en blanco y negro, y solo las partes del agua
tendrian color azul para resaltar ese elemento, para posteriormente salir las tres performers de
dicho mapa como punto de partida.

2Le doy esa denominacion a un trabajo que he generado de dibujo y danza.

Somagrafia : Soma del griego “ cuerpo” y “grafia” como sufijo se incluye comunmente en palabras qué por lo general son
una obra de arte o un campo de estudio. Las somagrafias son el resultado de la reunion de dos disciplinas artisticas, una
mezcla de arte visual y escénico, cuerpo y gréfica, danza y dibujo, movimiento y pintura con un resultado plastico

A pesar de tener los permisos Eloy Tarsicio para poder hacer el Manifiesta IV de forma
independiente y autogestiva, pues cada artista financié sus performances, no se nos dio avisé
que estaria la plancha usada con un gran soporte y sillas, y con ello el lugar de la asta bandera
estaba bloqueado, ademas de la lluvia que ayudé a no realizar el mapa.
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SIGUIENDO CON LACUSTRE
El performance con dicho mapa frustrado comenzé con la segunda parte de Lacustre.

Margarita Hernandez y Anaeli Hernandez llevaban vestidos largos que en la parte de atras eran
muy largos, color acua, verde-azul, ello en emulacién a los canales y rios, arriba con corsets y
los brazos pintados de blanco con acrilico cual guantes, para con gestos y posiciones generar
a las garzas, Margarita ademas afadio la red a sus manos, para pescar, y ella también se volvio
pescado, se atrapaba a si misma.

La idea era fluir con el movimiento del cuerpo y entre el publico, haciendo paradas, recorriendo
el espacio, ser agua, pero por momentos ser habitada por la garza en los brazos, o por momentos
Anaeli era la garza con todo el cuerpo.

Por mi parte ademas de ir de color azul y verde, use un plastico movido por el aire, agua
nuevamente en estado de evaporacion, arriba de nuestra cabeza y por momentos como lluvia
que caia sobre nosotras o sobre el publico incidental, a veces también sobre el suelo, o siendo
agua de los canales.

El publico nos observaba a veces con recelo, a veces con sorpresa, a veces con ganas de esperar
a ver que seguia, sin embargo, no era funcién de teatro, tampoco de danza a pesar de ser las
tres de PuntOcero compaiiia, una agrupacién que dirijo en donde hacemos danza, teatro fisico y
performance, en esta ocasion éramos mas parecidos a ser un paisaje, parece que no pasa nada,
pero hay movimiento, y en ese estar sucede todo. No teniamos un principio ni final como en una
obra de danza o teatro.

Nos enfocamos en las espigadas garzas y los resbaladizos peces, de ahi la idea de usar una
red como artefacto. Como diria uno de mis maestros del performance Guillermo Gémez Peria,
los artefactos que usamos estan ritualizados, no son un vestido para representar si no para ser
extension de nuestro cuerpo, este vestuario fue basicamente agua. Nuestro vestido de 5 metros
de largo fue rio, caudal, afluente, canal que fluye, la danza es movimiento y por momentos nos
valimos de ella como lenguaje, el canal y/o acequia también mantiene el ollin (movimiento en
nahuatl) y del performance usamos la accion y la presencia, la primera al movernos por un
espacio publico accionando el cuerpo en relaciéon al entorno y la segunda estando y siendo, no
representando, con un lapso de tiempo indeterminado.
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Margarita Hernandez dice de su experiencia: Los cuerpos apropiandose del espacio, espacio
etéreo, donde el viento hace parte del juego para no ser estatica, la lluvia empapando los sentidos,
para buscar el movimiento, las miradas del transeunte recogiendo un instante. Lacustre pone a
disposicion la performatica forma de dialogar a través del cuerpo, de cuerpos libres existiendo,
solo acomodandose al instante.

Anaeli Hernandez comenta sobre lo que vivio: Las personas pasaban de un lado a otro y las garzas
en silencio estaban en continuo movimiento. El viento y el agua estaban presentes en el espacio.
Me sentia un ave adaptandome al mundo del humano, el agua pasaba por el concreto como si
no olvidara la mision de darme de beber, al hacerlo pude desarrollar mis sentidos al maximo para
escuchar aquel pez que iba a cazar. Una nifia de piel canela con mirada profunda me observaba
y me decia: Tu eres una humana no una garza. Al verme tan concentrada por la caza de aquel
pez la nifia me pregunté ¢Quieres pan? Lo que hizo cuestionarme ¢Cuantos somos los que hemos
bebido y comido pan? {Acaso todos anhelamos ver la LACUSTRE?.
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YO NO LE TENGO MIEDO
A LA MUERTE

LUDMILA D'LUNA

AUn no es tiempo, esperemos un poco mas’...escupi estas palabras, no tenia mas aliento, las costras
no me permitian hablar bien ni abrir los ojos, solo percibia sombras, me sentia como una larva....

“Yo, yo no le tengo miedo a la muerte”, eso es lo que yo me repetia una y otra vez cuando él me
apuntaba con una pistola a la cabeza, pero nunca agache la cabeza, si moria, seria de pie...un dia
empecé a olvidarlo todo, a bloquearlo de mi mente, el doctor dijo que decidi olvidar, que decidi
dejar de pensar y decidi dejar de sentir la pdlvora en mi piel.

El performance “Yo no le tengo miedo a la muerte” esta inspirado en una parte de la vida de
mi abuela Rafaela nacida en Ario de Rosales, Michoacan en 1924. De nifia tuvo viruela negra 'y
casi muere a los 9 afios.

Esta accién performatica inicia con la lectura de una carta de mi abuela Rafaela leida en primera
persona describiendo diferentes momentos de su vida donde libré la muerte. Después de la
lectura de la carta, se rompe la carta en pedazos con una fotografia de los abuelos juntos y
se integra en un balde con pétalos de flores y miel. Se toma un tiempo en unir los trozos de la
carta con los pétalos y la miel y se inicia una cubierta en el cuerpo con los pétalos de flores y
la carta sobre el rostro, cuello y brazos. Todo esto como un acto de sanacion y de trascender
a la muerte, a la violencia que vivié mi abuela por muchos afos y a la constante violencia que
enfrentan los soldados y familias después de involucrarse con armas y la guerra.

Si es posible invocar, es posible el humo, es posible escuchar las palabras y los ecos, me pierdo
entonces en los recuerdos de relatos entre lluvias y llantos olvidados. Olores y necesidad de sentir la
dulzura de un remedio colectivo, de un ungliento, sanando las grietas porosas, las heridas frescas,
mi rostro en su memoria, entre palabras que ahora viven fuera del cuerpo, la piel comiendo las
ultimas hojas rotas.
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En el performance, el cuerpo se convierte en archivo vivo de una historia de resiliencia. La
escena inicial evoca aquel momento critico en que su madre, velando su lecho de muerte,
llamo al sacerdote para administrarle los santos éleos. Entre la penumbra, mi abuela rompio
el silencio con una frase que detuvo el ritual: “Aun no es tiempo de morir. Esperemos un poco
mas”. El padre, desconcertado, se retird. Y ella, desafiando el pronéstico, vivié hasta los 93
afos, aunque el Alzheimer luego borrara lentamente su memoria. Pero el performance no solo
narra la enfermedad, sino la violencia que habité su casa: los gritos ahogados, el metal frio de la
pistola que su esposo militar (empufiando el alcohol como un arma) apuntaba contra su cuerpo.
Esos momentos se recrean en escena mediante sonidos entrecortados, sombras proyectadas y
el eco de pasos que nunca huyeron.

Frente al dolor, su resistencia tomo forma de remedios ancestrales: “palabras, pétalos y miel”.
Sobre el suelo bajo los rayos del sol, las manos untando la miel en heridas invisibles, mientras
pétalos de flores se quedan impregnadas en la piel o caen sobre el suelo, manchandolo de
amarillo palido. Cada pétalo, una cicatriz fransformada en acto de belleza; cada gota de miel,
la metafora de una piel que se reconstruye.
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Fotografia

de Arena Garrido

El performance, asi, teje lo fragil
y lo tenaz: es testimonio corpéreo
de quien supo retrasar la muerte...
hasta que la memoria misma se le
escap6: La accion performatica
consta de una accién la cual inicia
con la lectura de una carta de mi
abuela Rafaela leida en primera
persona describiendo diferentes
momentos de su vida donde libré
la muerte. Después de la lectura
de la carta, se rompe la carta en
pedazos con una fotografia de los
abuelos juntos y se integra en un
balde con pétalos de flores y miel.
Se toma un fiempo en unir los
trozos de la carta con los pétalos y
la miel y se inicia una cubierta en
el cuerpo con los pétalos de flores
y la carta sobre el rostro, cuello y
brazos. Todo esto como un acto
de sanacion y de trascender a la
muerte, a la violencia que vivid
mi abuela por muchos afios y a la
constante violencia que enfrentan
los soldados y familias después de
involucrarse con armas y la guerra.

34
Fotografia

de César Flores






I. Las memorias

Leer tus palabras, abuela,

es desenterrar fantasmas con las manos
desnudas.

Cada linea tuya es un hilo de sombra,
un relampago que parte el tiempo:

aqui la bala que rozoé tu falda,

allé el hambre que mordio tus huesos,
mas alla el silencio (se animal callado)
que se arrastraba entre los retratos de la
guerra.

ll. El rompimiento

Pero hoy no guardo tus dolores en un cajon
de polvo.

Los rompo.

(El papel cruje como huesos bajo la tormenta).

Los mezclo con pétalos—
jazmines para el insomnio,
rosas para las cicatrices—,
los ahogo en miel dorada,
esa dulzura que nunca te ofrecieron.

lll. La uncion

Ahora cubro mi piel con tus pedazos.
Tu voz se pega a mis parpados,

tu miedo antiguo se enreda en mi garganta,
tus supervivencias me visten de un traje
absurdo:

flores podridas y tinta borrosa.

(¢O acaso es al revés, Rafaela?

¢Eres tu la que me usa

para volver

y limpiar tu nombre de tanto filo?)

IV. La ofrenda

Performar es gritar sin sonido.

Es amasar el luto con dulzor,

es creer que la miel puede

solo por un instante

convertir los estallidos en semillas.

Queda un cuerpo embalsamado en
memorias,

un balde lleno de ecos,

y la terquedad de las flores
brotando entre tus silabas rotas.

Cartel realizado por la artista
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CODICE DE MANIFIESTA IV

Cartel realizado por el artista

JESUS IGLESIAS

En homenaje a los antiguos Tlacuilos, que nos
heredaron la memoria de sus tiempos, se elaboré
este codice para dar fe de los acontecimientos
ocurridos el 5 de julio de 2025 en el Zécalo de
la Ciudad de México durante la realizacion del
encuentro ManifiestalV.

El trabajo es una tira de 17.50 cm x 732 cm hecha
con tinta sobre papel Kraft, a semejanza del Cédice
Boturini, o Tira de la Peregrinacién, que consta de
21 laminas hechas con tinta sobre papel de amate
estucado, de 19.80 cm x 549 cm, en el cual se
narra, de manera incompleta, la migracién de los
aztecas desde la mitica Aztlan hasta su llegada al
Valle de México y la fundacién de Tenochtitlan,
hace justamente 700 afios.

73



- AP e = @ -




75



76



37

PSICOFANIAS

COLECTIVX CABEZA DE SATURNO (AYLA, ELYDA
PEDRAZA, FIONNA PADILLA, JIMENA LAZCANO,

KIERO UN BESO, NO A IREM)

JUSTIFICACION

Tomando como referencia el modelo psicogeografico
de la psique humana propuesto por Carl Jung,
se propone un performance colectivo de indole
coreografico donde se explore a través de una
narrativa el proceso de individuacion, es decir, el
viaje de una persona dentro de su propia psique
en busqueda de equilibrio, paz y aceptacion
consigxmismx.

DESCRIPCION DE ACCION

El performance parte de una base coreografica
en interpretacion de una narrativa del proceso
de individuacion, el cual se puede resumir en las
siguientes fases: 1) llamada o vocacioén; 2) consciencia
de la llamada; 3) decision moral o respuesta a la
llamada; 4) desalienacion parental; 5) desalienacion
social o retfiro de la mascara; 6) integracion de la
sombra; 7) integracion del anima-animus.

Fotografia de

Jesus Iglesias

77

Cartel realizado por Ixs artistas
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Fotografia cortesia

de Ixs artistas.

Les performers, portando una vestimenta negra y una mascara que represente
cada nivel de la psique, comenzaran la accion posicionados en una fila de manera
separada en el largo del espacio, adoptando la “personalidad” de su respectivo
rol a través de movimientos en su espacio individual y la proyecciéon de voz en
vivo. Posteriormente se comenzara con desplazamientos coordinados entre les
performers, cambiando de lugar e interactuando entre si para transformar los
movimientos individuales en un solo movimiento con efecto domino unificando, a
su vez, las voces de les performers en unisono.

Las distintas fases seran representadas como momentos claves de la performance,
desarrollando asi una historia a través del movimiento, la interaccion y el espacio,
un viaje no lineal en busqueda del equilibrio que culminara en la unificaciéon tanto
de los movimientos individuales que ocurrieron en primera instancia como de los
cuerpos de les performers mediante el acto simbdlico de la cercania corporal.
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CONEXION
\'%
DESEO

En esta serie de acciones, los artistas exploran
la experiencia emocional y psiquica
y de la vincularidad en
nuestras sociedades.
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CATARSIS PICTORICA

MARIALBERTO Y DIANA COTONIETO

Colaboraciones: Gabriela Vazquez Pérez y Juan O (registro fotografico y video);
Jesus Iglesias (Retrata fragmentos del proceso para Codice Manifiesta 1V);
Comparierxs performers de Manifiesta IV que intervinieron la pieza con pintura.

Dos individuos vestidxs de blanco se disponen sobre una tela blanca de loneta,
hay seis jicaras con pintura de diferentes colores alrededor y un texto con
instrucciones. Lxs participantes se vendan los ojos y se recuestan sobre la tela.
Entonces la pintura comienza a cubrirles a cada salpicon; la gente que decide
participar, toma con sus manos la pintura del color de su eleccion, la salpica,
avienta y embarra sobre Ixs participantes, quienes empiezan a reaccionar y se
quitan la venda.

La musica suena y asi, la interaccion entre ellxs y el publico se ve guiada por
manchas y sonidos, hasta un climax que les llevara a confrontarse consigo y el
bloqueo de sus sentires, liberandolos.

***(texto de sala) La pieza parte desde el entendimiento
de las dindmicas sociales actuales como un cumulo
de efectos que propician emociones y acciones
acumuladas, que llevan al individuo a manchar y
perturbar la paz de su existencia natural como animal
sintiente formando parte de dinamicas sociales nocivas
sin su plena conciencia. Qué al darse cuenta de ellas,
quitarse la venda y abrir los ojos entra en un estado
catartico, replicando, intensificando y promoviendo
estas dinamicas hasta un punto de agotamiento que
desde un ideal utépico llevaria a la calma, la conciencia,
el actuar y el acompariamiento colectivo.

10)
Fotografia de
Mario Tejeda Cartel realizado por Ixs artistas
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4]
Fotografia de
Mario Tejeda
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En la pieza la participacion del espectador
es fundamental ya que actua como la
representacion de los estimulos sociales
externos frente al individuo, desde eventos
mundiales desgarradores hasta vivencias
traumaticas del cotidiano.

Catarsis pictérica

Diana Cotonieto
MariAlberto

1- Elije uno o mas colores de pintura que
representen tu emocién con cualquier
conflicto social al que te hayas enfrentado
ultimamente, noticias de  guerra,
genocidio, dafio al medio ambiente,
estandares de belleza, roles de género,
violencia fisica o psicoldgica, idealizacion
del amor romantico, gentrificacion, etc...

2- Moja tus manos por completo con
la pintura de los recipientes que se
encuentran alrededor del lienzo y salpica
la pintura sobre Ixs artistas manchando su
ropa y el lienzo con un movimiento como
si quisieras secarte las manos, repitelo las
veces que consideres necesario y con los
colores que decidas.

3- Observa y reflexiona...

42

Fotografia de

Mario Tejeda
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AGASAJOS BIOFILICOS

CITRE SOL Y KONEKO-ANA MG

Premisa del performance:

Dos seres, diosxs se encuentran en coexistencia, dioses de cabezas de fuego y de bocas
babeantes, seres unidos por una tira de tierra y que se mueven con el viento. Una tela larga
que le une, aleja y junta en un constante movimiento eliptico, girando sobre sus ejes y en el
eje compartido de la creacion. Movimiento continuo, calma y pausa.

Koneko:

Una performance creada desde la imposibilidad de fusionar los cuerpos, pero con la
aseveracion de la complicidad para la creacion. Coexistir en el calor, en la elipses continua
e infinita de dos cuerpos/diosxs sosteniéndose, detenerse a observar y babear. Fluir con el
tiempo y el espacio sin miedo a la caida, el cosmos acompafia.

Citré:

Cansadito, interesante, conectivo; personalmente me ayuddé a poner el cuerpo para la
catarsis emocional sostenida, abrazada; con Koneko siento muchisima confianza y conexiéon
y estuvo muy hermoso acompafiarnos asi. Le dimos una horita, encontramos juegos e
imagenes interesantes; estar en zécalo con el cuerpx sensible se siente re potente, también
compartir con otrxs.

Poner el cuerpo para la catarsis emocional sostenida, lo sostenido, la invocacion a sostener,
a sostenernos, a ser sostenidxs por el sol y el calor de la tierra que nos da soporte.

Y también no sé, si estamos buscando solo de lo nuestro, o lo nuestro en marco Manifiesta,
compartir el espacio fisico y energético, el espacio calido con otras corporalidades y criatura
invocadas por un territorio y un sitio que energéticamente convoca a una conexién vulnerable,
hasta cierto punto dolorosa e incémoda. Ya hablando de los nuestro dejar salir los flujos,
los fluidos, con la cualidad suave y conectiva, y no tensa, suelta, mantenernos conectados
entre tu y yo en un flujo definido por la materialidad de una tela que guarda las historias de
un origen, pensando en que vamos a escribir ahi también como toda la historia de lulumi,
que guarda y narra la historia de un origen de una conexién, de un suceder a lo largo de



la historia especificamente en un territorio,
en un sitio que se siente la compaiiia de
energias que son mas grandes que lo
humano, y que también se materializan a
través de una lluvia conclusiva que suaviza
los colores, que convierte el sudor y los
flujos que dejamos en la tierra en vapores.

Koneko:

Nace Lulimi

La humanidad erética desde sus
convivencias deseantes, compartidas
y exploradas desde los ecosistemas,
tundra, desierto, ciudad... han hecho un
llamado ritual muy oportuno a dos Dioses,
los dioses de fuego babeantes, cuyos
nombres no sabemos. Ellxs estan unidos
por un corddn naciente de su centro y
se encuentran girando elipticamente en
todas direcciones del universo Lulumi. En
aquel cordén se hallan escritos de todas
las historias, las vivencias, las sensaciones,
todos los suefios y deseos de todas y cada
una de las criaturas vivientes que han
existido y existiran en este universo.

En su giro eliptico y continuo los dioses
toman pequefias pausas para observar
el universo que los rodea. Ellxs miran y el
universo comienza a existir [La creacion,
asi como la belleza proviene de los ojos
que lo miran].
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Fotografia de

autor anonimo
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Fotografia
de Diego

Garcia Galvan
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Fotografia de
Daniela Albuerne

y Montserrat Pérez Castro
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FRONTERA

LAURA RIOS Y MARIA JOSE PEREZ-CASTRO

En 2019, Tara Fatehi, artista irani residente en Londres, invité a Laura Rios a crear en
México, una de las 7 acciones para el espacio publico que diferentes artistas harian
también en: Australia, Hong Kong, Iran, Ucrania, Estados Unidos, Chile. Estas 7 acciones
conforman Performing Borders, parte del proyecto Didlogo Fronterizo, en el que se
concibe ala Fronteracomo un espacio de encuentro donde se fusionan diferentes cuerpxs,
conceptos y perspectivas. Para Manifiesta IV* Laura reelabora aquella participacién, e
invita a la artista Majo Pérez-Castro para realizar una accion que interpela a lo intangible.
Partio de las preguntas:

¢Cual es la diferencia entre limite y frontera? {Donde termina un cuerpx y
empieza otro? ¢Cémo tocar sin tocar?

Frontera es una accion perceptual en la que las dos performers juegan con sus campos
electromagnéticos para generar uno mas amplio entre cientos de paseantes, cuerpos
humanos y no humanos que perviven en uno de los puntos citadinos mas transitados del
mundo, entre construcciones monumentales que dan cuenta de una cultura compleja y
complicada. Acciones simples componen la narrativa de esta accion que hasta podria
considerarse aburrida. Aparentemente nada pasa.

Mientras ritmos cardiacos, respiraciones y ondas cerebrales se sintonizan, nada pasa
que pueda leerse racionalmente, nada que provoque ni intimide. La accién no es frontal,
es sutil, abre espacios dentro y fuera, lee y expande campos electromagnéticos, por
momentos despierta curiosidad. Un hombre se acerca, entra a nuestro campo, se
detiene a mirarnos, lo hace con curiosidad, algo le mantiene ahi, mira a una, mira a la
otra. Al no entender lo que pasa, sigue su camino. Lo mismo pasa con algunas personas
quienes nos miran mientras sentadas comen o descansan. Las performers se acercan,
se alejan, se tocan sin tocarse, tocan sin tocar a personas, objetos, rompiendo con el
binomio tocar-cercania.
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Fotografia de
Daniela Albuerne

y Montserrat Pérez-Castro.

Juegan a complicar su percepcion a través de lo que captan
con la camara de sus celulares. Su atencién hacia el afuera
es suave, la conexion entre ellas, aun a cierta distancia, es
potente, no se pierde entre tanto movimiento, sonoridades y
paisajes visuales diversos. Conforme el tiempo pasa, parece
hacerse mas presente. Ellas abren espacios, generan
expansion a partir de poner atencion en lo sutil, en eso a lo
que damos por hecho y no acostumbramos escuchar. Esa
electricidad que rebasa nuestra piel y nos conecta con lo otrx
y Ixs otrxs, no para cambiar el mundo o para ser mejores,
simplemente para sentirnos parte de... Ese pequefio y sutil
gesto nos organiza, borra fronteras e inquieta. Sabemos
que esta accion puede operar a destiempo de maneras
intangibles, sutiles e inesperadas.

Sin embargo, durante las 3 horas que duré la accion,
pudieron ver distintas afectaciones: miradas fugaces, un
espacio que se volvié amplio, la nifia sentada con su familia,
quien se hizo para atras con gesto de rechazo ante nuestra
cercania, la del hombre quien entré a nuestro campo a
mirarnos con intriga, la de 3 mujeres quienes de manera
inconsciente, tomaron el espacio, al nosotras dejarlo, para
jugar con sus celulares, una accion similar a la que nosotras
habiamos hecho minutos antes.

*En el marco de 700 afos de la fundacion de México-
Tenochtitlan, y el 70 aniversario de Eloy Tarcisio,
organizador y gestor del Manifiesta IV se convoca por
cuarta ocasion a artistas de México y América Latina para
tomar el espacio publico con acciones radicales, poéticas,
colectivas y urgentes. Mas de 30 proyectos artisticos de
distintas disciplinas realizaron intervenciones performaticas
simultaneas en el Zécalo de la Ciudad de México, invitando
al publico a observar, acompafiar y reflexionar sobre los
limites del arte, el cuerpx, la memoria y el presente.
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Fotografia de
Cristobal Iglesias

El artista ataviado con una mascara negra que le cubre la
mitad del rostro, maquillaje blanco en los ojos y un collar con
un cascabel grande, camina por el espacio sin mediar palabra,
se dirige a Ixs transeuntes basandose unicamente en mimica
y lenguaje corporal, tratando de colocarles un seguro con un
cascabel, una vez superada la abyeccién que provoca el que
el artista se acerque con un objeto punzocortante y sin mediar
palabra, el gesto resulta en realidad tierno con el sonido del
cascabel ahora resonando con el espectador también.
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Fotografias de
Victor Villana

La accion transcurrié con reacciones variadas
por partes del publico y transeuntes, desde el
miedo y la abyeccidn total, hasta la solicitud
por parte de vendedores ambulantes para
que les fuera colocado un cascabel tras
la curiosidad de notar al performer en su
recorrer el espacio durante las dos horas que
duré la accién.

La duracién del performance la marcé la
reparticion de 125 cascabeles.
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SOLMA

1/4 COLECTIVO

Performance duracional colectivo que explora y expone el estado mental del individuo al atravesar
e intentar superar el fenédmeno de la somatizacién (reflejo fisico-corporal de las emociones
acumuladas): una espera a que las cosas simplemente pasen, pues no queda otfra opcion. La
accion consistira en una espera indefinida por unas toallas a secar: Ixs performers, posicionados
en cuatro esquinas (2 x 2 m.), vestiran una toalla colectiva hecha a partir de cuatro toallas tipo
poncho cosidas entre ellas. Lxs artistas se mojaran desde la cabeza con una cubeta de agua
recolectada de las actividades diarias de cada participante a lo largo de un mes, por consiguiente,
mojando también las toallas, dando comienzo al tiempo de espera para su secado con ayuda del
clima. La accién durara lo que tarden en secar las toallas. Una vez secas, se dejaran en el piso,
liberandose de la carga y exhibiendo como registro los restos sélidos del agua reciclada.

Cartel realizado por Ixs artistas

52
Fotografia de
Jesus Iglesias
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CAZA DE CONEJOS

ERIN SCKODELARIO

Cartel realizado por la artista

La carga simbodlica de la pieza refiere a lo femenino, al cuerpo, al dolor y a la
muerte. Sin dejar de lado la estética del body horror, lo siniestro y lo erético, Esta
pieza se inspira en Laura, el personaje femenino de la novela homénima del autor
Mario Levrero.

La pieza pictérica explora simbolicamente la muerte, lo erético y lo siniestro y se
complementa con la accién del tejido colectivo, con la intencién de mostrar un
ser “en blanco” que es construido por otros, otorgando un orden o un caos en
esa urdimbre que constituye el cuerpo.

Esta pieza consiste en la intervencion del espacio con la artista Erin Sckodelario
utilizando un vestuario blanco. Aparece caminando con el rostro tapado y tiene
en el pecho la pintura de una mujer llena de moscas, con el pecho abierto y entre
sus brazos va cargando tres conejos: dos desollados y uno vivo.

La accion se dividid en dos fases: Se realizé un cosido con estambre directo en

la mascara a la altura de los ojos, simulando un sangrado, emulando un llanto de
sangre. Posteriormente la misma accion se realizé en la boca.
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Fotografia de
David E.
Guzman

Castarnieda

La segunda fase consistio en deambular enfrente de Palacio Nacional, invitando
a las personas a realizar un tejido colectivo con los hilos que colgaban del
vestuario. Al inicio, la curiosidad se desperté en los espectadores por la estética
del vestuario y de la pintura en el pecho.

Inicialmente en el publico hubo un poco de aversién y algunos eligieron ver desde
la distancia. Entre comentarios desdefiosos del tipo “qué bueno que soy normal”
o “por eso mejor estudien”, la pieza encuentra su lugar entre las curiosas miradas
de los infantes, el entusiasmo de mujeres madres de familia por participar en el
tejido y el enternecimiento de hombres adultos, al presenciar el cosido de los ojos
sobre la mascara.
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La curiosidad generé confianza y acercé a varios espectadores, quienes
comenzaron a interactuar con la pieza, haciendo tejidos y dialogando con la
artista y entre ellos, tejiendo también una comunidad temporal.

Finalmente, el publico se apropi¢ de la pieza, al interpretarla liboremente desde
sus perspectivas personales. Caza de Conejos entonces se convirtié en un acto
religioso, un acto politico, un acto de denuncia social, un acto de exposicion
emocional sobre la tristeza, un acto de empatia sobre las mujeres.

En conclusiéon, Caza de Conejos es todo lo que el publico interpreta porque logré

apropiarse de la pieza performatica, lo cual es el principal objetivo de la obra. Por
esta interaccion, la obra crece, se enriquece y, por lo tanto, es exitosa.
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Pieza presentada durante el 4to Festival Internacional de Performance “No lo haga
usted mismo” y su variante en el “ler Encuentro Bi Nacional de las Fronteras Norte
Sur de las Artes Efimeras y la Performance”, esta pieza consiste en llevar a cabo
lecturas de maiz (tlah’temuli) desde la tradicion nahua, mientras los consultantes
realizan dibujos escuchando sus respuestas. Estas imagenes complementaran el

libro-performance que se ha ido construyendo a partir de estas lecturas.

TLAH TEMULI
(PRESAGIOS EN SERIE)

LEODAN MORALES
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VIOLENCIAS

Este grupo de acciones artisticas
aborda de frente las
violencias estructurales
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CANASTA BASICA

LUZ DEL CARMEN MAGANA Y PAULINA AHMED
(LABORATORIO DE PERFORMANCE Y GENERO LPG)

Accidn que consistié en lanzarnos productos considerados basicos, en los hogares
mexicanos, e intentar cacharlos con una canasta como parte de una reflexion
sobre cuanto cuesta sostener el aumento en el costo de vida mientras los salarios
bajan y las condiciones laborales se precarizan.

En momentos, algune se quedaba con la canasta vacia, a veces no alcanzamos a
cachar(costear) los alimentos o ya no soportamos sostener la canasta por su peso.

Fue presentada a 700 afios de la Fundacion de Tenochtitlan en el Manifiesta IV,
organizado por Eloy Tarcisio @eloytarcisio y salén abierto @salon_abierto, donde
les transeuintes se acercaban a cuestionar, dar su interpretacion y reflexiones o a
recordarnos que “Con la comida no se juega” y es que si, con la comida no se
juega.

Salarios dignos para vidas dignas.
Porque sostener la canasta basica cuesta.

Registro por
Mariana Rossier (@palindromica.88)

Cartel realizado por los artistas
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OBRERO DE LA CULTURA.
SIN HORAS EXTRAS

Durante la duracién del evento (jornada laboral) 8 hrs.,
se martillara cada una de las 279 monedas durante -2
minutos continuos cada una.

Cartel realizado por el artista
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Fotografia de
Ludmila F. Diaz.
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NO ERES DE AQUI

OLGA AHAU

En No eres de aqui, presentada en Manifiesta IV (2025), la artista situé su cuerpo
frente a la Catedral Metropolitana, erigida sobre los restos del Templo Mayor. La
accién comenzé con un gesto inaugural: Ahau marcoé su rostro con pintura roja
sobre una tela blanca en la que habia escrito la frase sistema colonial. El acto,
directo y visceral, dejaba una huella inmediata, casi sangrante. Al mismo tiempo,
esa marca evocaba la violencia histérica, la sangre derramada y el costo humano
de la mezcla racial: un recordatorio de que la identidad mestiza nace atravesada
por opresién, despojo y resistencia. Ese primer gesto funcioné como una herida
ritual, una apertura desde donde todo el performance se desplegd: la sangre
simbdlica, el silencio impuesto, el espejo dorado, el cuerpo caminando frente a
la Catedral.

Después, con el rostro cubierto por una mascara veneciana
Moreta —simbolo de silencio impuesto— y vestida de
negro, camind durante mas de una hora alrededor del
recinto. En su espalda cargaba un espejo barroco dorado
con la inscripcion en rojo: “NO ERES DE AQUI”.
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El gesto condensaba multiples sentidos: la memoria de los desplazamientos
forzados, el peso de las etiquetas que niegan pertenencia, y la interpelacion
directa al espectador, que al mirarse reflejado quedaba marcado por la sentencia.
Tras ese recorrido, Ahau ingreso a la Catedral, enfrentando con su cuerpo uno
de los emblemas mas visibles del poder colonial que todavia se impone sobre las
memorias originarias.

La accién estuvo acompaiiada por un audio en loop con un poema de la propia
artista, que expandia la experiencia hacia lo colectivo:

No eres de aqui

No eres de aqui

No eres de aqui

No eres de aqui

El padre del padre de tu padre

No era de aqui no era de alla
Porque todos somos de todos lados
Somos la herencia de mares cruzados
De mapas sin fronteras en la piel

Tu tataratataratatarataratara abuelo
No era de aqui no era de alla

No eres de aqui

Somos pardos, somos mestizos
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KARPA DE CONFESIONES

MINE ANTE Y GRITA GRIETA MIiA

Autoetnografia de una performance: nuestros cuerpos
como carpa de confesiones

La performance: Karpa de confesiones

“Karpa de confesiones” es una pieza de arte
accion de Grita Grieta y Mine Ante presentada
por primera vez el 5 de julio de 2025 en el
festival de performance auténomo y autogestivo
Manifiesta IV, en el Zécalo de la CDMX. En ella,
las artistas apostamos por la colectivizacion de
la confesion de experiencias personales que
dan cuenta de las violencias implicadas en la
sexualidad, la heteronormatividad o la crianza.
Desde una légica autoetnografica buscamos
activar en quienes pasan y escuchan, un
espejeo ludico pero hondo; una conexién desde
lo comun que duele; un deseo de liberaciéon
y/o transmutacién. En esta karpa, planteamos
hacer una serie de confesiones de nuestras
propias historias de vida que nos constituyen
-para bien y para mal-, explorando con ello
distintas formas de colectivizar la confesién y la
potencia de este acto altamente estigmatizado
en ciertos espacios.
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Figura 1. Accién inicial de ponernos la ropa
interior en el exterior (1/2)

Primera confesién: TIEMPO

Grita Grieta Mia hace confesion. Da
martillazos y deshace un reloj. Lo reparte
a las personas presentes: tres dias, un mes,
una noche, tres afos (ver Figura 2).
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Figura 2. Accién “Tiempo”
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Figura 3. Accién “Tatuajes” (1/2)

Segunda confesion: TATUAJES

Mine Ante marca en su piel y confiesa diferentes
violencias experimentadas, aunque la piel se lave,
esas marcas seguiran ahi (ver figuras 3y 4).
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Figura 4. Accion “Tatuajes” (2/2)
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Tercera confesion: GOLPES

Confesién y golpes de Grita Grieta Mia.
Canto corto contra golpes en la historia
familiar y genocidio en Palestina (ver
figuras 5y 6).
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Figura 5. Accién “Golpes” (1/2)
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Figura 6. Accion “Golpes” (2/2)
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Figura 7. Accion “Refresco”

Cuarta confesion: REFRESCO

Mine Ante se confiesa. Agita y bate
un refresco. Reparte refresco a las
personas presentes y se cierra con un
decreto, isalud! (ver Figura 7).

Quinta confesion: PELOS

Mine Ante hace confesion y solicita
cabellos de Ixs presentes para luego
pegarselos en su rostro y ser observada
(ver Figura 8).

Figura 8. Accion “Pelos”
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Sexta confesion: BAILE LESBIANO

Grita Grieta Mia confiesa. Hace el baile
lesbiano. Mine Ante confiesa también
sobre su experiencia sexual y nocion
de pansexualidad. Seguimos con el
baile lesbiano ahora bajo telas y como
fantasmas del deseo. Bailamos con las
presentes (ver figuras 9 y 10).

La karpa es némada y seguird
instaldndose por ahi. El deseo seguira
bailando mientras mastica un caramelo
como rito de paso y de transicién. El

Figura 9. Accién “Baile lesbiano” (1/2) cierre de esta accion entre dos amigas,
hermanas, artistas feministas fue un
abrazo (ver Figura 11).

Figura 10. Accion “Baile lesbiano” (2/2)
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Analisis reflexivo de nuestra experiencia con la Karpa

Hemos decidido procesar juntas la experiencia del performance y escribir a modo de didlogo
reflexivo. Las preguntas que orientaron nuestro didlogo fueron: 1) éPor qué las confesiones?
2) ¢Por qué desde la performance? 3) ¢Qué nos provoco estar ahi? 4) {Qué percibimos que
provocamos? Las respuestas fueron realizadas de manera independiente en cada una de las
artistas y después integradas en el texto que viene a continuacion a modo de cierre. La estrategia
fue la autoetnografia artistica, es decir, al mirar nuestra experiencia en esta performance, fuimos
dilucidando aspectos de la cultura en la que estamos ensambladas.

éPor qué las confesiones?

Grita: Me provocé primero revisar... qué para mi seria algo por confesar... surgieron varias
posibilidades... y noté lo mucho que tenia por soltar, o alumbrar o ventilar... Soltar lo que pareciera
un acto o una experiencia personal y que al decirla y volverla colectiva deja de ser solamente
una muestra de vulnerabilidad, una mera exposicioén, para volverse también la posibilidad de un
espejo de quiénes como tu han vivido algo similar. Y entonces como muchas veces cuando se
colectiviza, te das cuenta que es algo que se repite no solo en tu historia sino en muchas mas
y que tiene fundamentos y estructuras colectivas, y al notarlo quizas reflexionamos y podemos
hacer algo con estas situaciones o historias que vivimos a nivel “personal”, al reconocerlo
también colectivo. Nos abre a revisarnos personal pero también colectivamente. También
siento que nos quita la carga de una culpa por haber vivido lo que vivimos cuando en realidad
muchas veces fue circunstancial y colectivo también.

Mine: El confesar algo implica socializar una experiencia vivenciada de manera individual o
colectiva en algun momento de la vida y en algun contexto social. La experiencia individual esta
enmarcada en un contexto cultural, histérico y politico. La experiencia personal es siempre en
relacion con otres. Lo personal es politico. Desde las coordenadas feministas, la experiencia
personal de los cuerpos feminizados implica toda una serie de procesos de socializacion y
aprendizajes sociales que atienden a marcajes de género; a légicas de opresién de género;
a mandatos, roles y normas que son producidas y reproducidas en los distintos espacios
de socializacion (el hogar, las instituciones educativas, de salud, religiosas, etc.). Cuando
confesamos algo que nos sucedié en lo intimo, en lo privado o en lo relacional en algun
espacio, estamos hablando de la cultura en la que estamos ensambladas, de sus valores, de
sus prohibiciones, de las acciones y actitudes permitidas o alentadas. Por lo tanto, el confesar
algo a otres puede tener un efecto de espejeo, en tanto quienes fungen como interlocutorxs
identifican algo reconocido en la confesién y activan su memoria, sus recuerdos cercanos o
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semejantes a eso que estan escuchando. El confesarnos publicamente tiene entonces la logica
del espejeo, el que nos miremos como colectividad, como parte de un modelo cultural comun,
en donde muchas de nuestras vivencias, para bien o para mal, son compartidas de manera
amplia a nivel colectivo. La confesién es una forma de conectarnos. Cuando lo que confesamos
es la violencia o el tfrauma sufrido en el contexto familiar o las redes sociales cercanas, el
espejeo es sobre el frauma colectivo o la violencia estructural, entonces se posibilita una suerte
de procesamiento colectivo de la experiencia. El saber que nuestra historia de violencia es
en realidad un fenédmeno estructural, nos ayuda a organizar psiquicamente la experiencia
dolorosa o fraumatica, a descargar la culpa o la verglienza que podamos tener en relaciéon con
esa experiencia, y a identificar caminos posibles por recorrer en el procesamiento o sanacién
de las heridas. Desde los espacios feministas y los espacios terapéuticos, la conversacion
colectiva sobre las experiencias dolorosas, ha sido alentada por su contribucion a la digestion
(resignificacion, comprension, identificacion de los procesos psiquicos y tocantes al poder
implicados) al fortalecimiento de quienes hemos pasado por ese tipo de experiencias. El
querer provocarlo, para nosotras, ha implicado el buscar sanar en colectivo heridas personales
enmarcadas en colectivo, o al menos contribuir a ello. También un acto de liberacion a través
de la enunciacioén, que puede ser liberador tanto para quien enuncia como para quien escucha
lo enunciado y se identifica con ello.

éPor qué desde la performance?

Grita: Desde la performance para darme la oportunidad y el chance de hacer mas alla de lo
que es funcional y rentable en mi-nuestra vida, desde el sentido que le damos a la cotidianidad.
para recordar que puedo y podemos hacer con otros fines desde otros procesos y otras formas,
recordar que podemos cambiar el espacio el tiempo y lo que hacemos en el mismo desde
una conciencia de los gestos y acciones que realizamos, algunos deliberados y otros sueltos...
desde estas cuerpas e historias propias y comunes que somos.

Mine: La performance es un espacio de libertad y de responsabilidad. Es una practica en donde
se pueden emplear herramientas que vienen desde distintas disciplinas o campos para expresar
y comunicar. Es un espacio transdiciplinario, con posibilidades expresivas amplias, en donde el
cuerpo es la herramienta con la que trabajamos y el espacio es donde la herramienta-cuerpo
actua -y el espacio es social-. Es una practica de responsabilidad porque al interactuar con
otres, hay una responsabilidad sobre lo politico, sobre el poder, sobre el cémo nos relacionamos
en lo colectivo, sobre el efecto posible de nuestras acciones, palabras o inacciones, y sobre
el efecto de esos otres sobre nosotres al momento de la performance. Desde ese marco, el
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colectivizar las confesiones -poner en publico lo privado- en el espacio publico, se vuelve un
proceso viable, ludico, espontaneo, genuino, de libre acceso y de permanencia voluntaria.
La performance se vuelve el vehiculo viable tanto para nosotras como artistas en la tarea de
expresarnos y sanarnos con otres de heridas comunes con ofres, como para una colectividad
mas amplia que no necesariamente esta implicada con el campo del arte pero que puede
sentirse aludida por aquello que estamos comunicando y provocando.

¢Qué nos provoco estar ahi?

Grita: Estar ahi me provocé ademas sobre todo sentirme pequefia ante tanta gente y ante
tanto espacio y fuera del contexto de un espacio de “exposicién artistica” donde la atencion
va dirigida hacia lo que estad sucediendo como en algo que pensamos que es “arte”. Aqui en
Manifiesta IV la atencion pues se daba por otras circunstancias, porque llamaba la atencién
o porque algo incomodaba o gustaba me imagino y cada quien daba el tiempo que queria y
no hay como un espacio de contencién como en un espacio cerrado entonces no hay tanta
devolucién. O al menos no en este proyecto y no inmediatamente o alguna muestra de lo que
en espejo o en palabra se sintié o se vivio por parte de quién iba pasando. Senti también que
ante esto grande de incierto y cadtico era un acto en el que me acompafaba con una amiga, a
exponernos ahi abiertamente, haciendo algo grave a manera de juego.

Mine: Yo senti mucha libertad desde mi cuerpo y desde mi palabra. Fue un acto liberador el
hablar de esas experiencias de violencias que he vivido a lo largo de mi vida en un espacio
publico que ademas es un espacio que simbodlicamente representa el poder, o los poderes
(religioso, politico y judicial); que es publico y popular; que es altamente transitado; que es
el corazéon geografico del territorio que habito en donde confluyen personas de todas las
coordenadas geograficas. Fue un momento de poder hacer y decir sin restricciones, sin negar
nuestro deseo. Fue un espacio de liberacion del deseo, del deseo de confesar historias vividas,
del deseo de hacer con nuestro cuerpo lo que decidimos, del deseo de bailar, nombrar, gritar,
marcar, enunciar, renunciar, decretar, transmutar, sanar (o al menos organizar las experiencias
de violencia de manera que sea mas facil y mas ligero caminar con ellas). Senti también euforia,
adrenalina, fuerza, mucha fuerza, mucha energia para hacer y decir, mas de la que experiencia
en mi vida cotidiana. Me senti agotada después, el cuerpo terminé cansado, sufri un esguince
en la mano izquierda debido al tiempo tan prolongado que percuti el cajén flamenco y la
intensidad con la que lo hice (me lastimé). Supongo que tras el acto de liberaciéon puede venir
la conciencia y sensibilidad del desgaste que implicé tal liberacién.
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¢Qué percibimos que provocamos?

Grita: Creo que lo que provocamos era algo de extrafieza también porque teniamos la ropa
interior afuera y lo intimo siempre perturba sobre todo si es en espacios colectivos donde se
supone que no pasa justo la intimidad. entonces creo que o eso siento imagino que creamos
cierta incomodidad de estar hablando de lo que hablamos cuando es algo muy intimo, pero
a la vez creo que logramos cierta resonancia porque vemos que las historias al final mas que
intimas pues o también son intimas pero a la vez son colectivas y comparten la ida y vuelta.

Mine: No creo que en general hayamos provocado algo en quienes nos percibieron en alguna
medida. Considero que lo que provocamos fue diverso y fue plural en funcién a lo que cada
espectadorx traia consigo, en su experiencia. Probablemente ocurrié de todo en quienes
transitaban cerca y nos percibian: interés, desinterés, rechazo, empatia, conexién emocional,
molestia, indiferencia. Lo que puedo compartir con certeza es lo que miré directamente: en
la primera version de la Karpa, algunas personas, principalmente mujeres, nos miraron con
interés durante toda la accion y algunas participaron activamente al donarnos un mechoén de
pelo, aceptar el pedacito de reloj roto o el caramelo del final. Grita escuché que alguien que
iba pasando dijo “son puros fetiches”. Un hombre trabajador de limpieza con un carrito con
tambos de basura se detuvo a mirarnos un rato. Una persona se enjuté de hombros y movio
hacia un lado cuando baildbamos al final. Hubo quienes, a pesar de la lluvia, en la segunda
version de la Karpa, se quedaron a seguir espectando. Supongo que la recepcion de lo que
provoca nuestra accion nunca sera del fodo comprendida o asible, suponemos que es amplio
el espectro de experiencias en quienes nos percibieron, hipotetizamos que es profundo en
algunos casos debido a lo escandaloso de este tipo de acciones.

Nuestras madres. En quienes si tenemos un registro mas claro de lo que provocamos es en
nuestras madres, que, si bien no nos acompafian ni fisica ni actitudinalmente en estas acciones,
nos han compartido algunas impresiones sin que se las hayamos solicitado al ver nuestras
publicaciones en las redes socio-digitales en donde compartimos fotografias y textos o de
invitacion o de reflexion a partir de las acciones. En el caso de una de nuestras madres, hubo
comentarios de desaprobacion y de preocupacion por lo que hicimos, suponemos que desde
un lugar de incomprension de lo que es la performance o el arte accion y desde un marco
moral en el que la imagen de dos mujeres con la ropa interior puesta por encima de la ropa,
usando palabras como “confesién”, “golpes”, “tatuajes”, o “baile lesbiano”, resultan insensatas
o descabelladas. En el caso de otra de nuestras madres, el silencio comunicé bastante, quizas
tras ese silencio o pausa en la comunicacion cotidiana hubo alguna experiencia desagradable
que se tuvo que digerir.
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Apuntes finales

Con nuestros cuerpos creamos una carpa, la carpa representa lo popular y lo festivo que puede
llamar de una forma diferente, mas juguetona o ludica. La hicimos con las herramientas que
tenemos, nuestro cuerpo, nuestros objetos cotidianos, nuestros movimientos reconocidos,
nuestros sonidos, nuestra voz, el megafono que nos sirve en la marcha y los zapatos con los
que trazamos nuestros dias en esta ciudad.

Nuestra primera confirmacion del espejeo es entre nosotras. Las marcas sociales que nos
dicen (opresiones) todas las hemos vivido. No nos intereso la tecnologia o lo espectacular, nos
mostramos como vendedoras de plaza de, nuestras referencias en nuestras acciones de vida
también son terrenales y honestas: haber pasado por colectivas feministas, ser talleristas o
profesoras, enfrentar conflictos en casa y en cada espacio en el que nos hemos desarrollado.

La confesion rompe la barrera de la individualidad, es sostener entre muchas lo vivido. Ademas
de espejearnos buscamos mirar esas estructuras y estudiar cémo modificarlas, porque tienen
consecuencias, nosotras las identificamos a nuestros 40 afios de edad.

Asi nos vamos mas fuertes en nuestra vida tras haber presentado la Karpa de confesiones, mas
seguras, seguimos marcadas por todas esas violencias y opresiones, pero podemos organizarlas
mejor en nuestro cuerpo y nuestra subjetividad y caminar mas ligeras. Quizas algunas personas
de quienes presenciaron nuestra performance, se hayan ido mas ligeras también.
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Cartel elaborado por la artista

La accion consistio en habitar el espacio publico vestida
de negro utilizando pasamontaias, lentes y guantes
para cubrir todo signo de identidad, moverme a través
de distintos espacios cargando un cubo de aluminio
antiderrapante para ser intervenido con marcadores
y percutido con diferentes instrumentos como mazos
y martillos, invitando al publico ocasionalmente a
interactuar con la pieza. Materiales utilizados: Cubo de
aluminio, marcadores, martillos, mazo y pico.

La Estética Insurrecta como una forma de investigacion
artistica

Mi investigacion artistica introduce el concepto
de estética insurrecta para realizar una reflexion
conceptual y visual sobre los gestos estéticos radicales
que se producen en las protestas feministas actuales,
leidos desde la influencia de la tradicion politica del
anarquismo, a nivel visual, gestual y conceptual, en los
feminismos contemporaneos y la cultura queer.

La estética insurrecta define un tipo experiencias
estéticas que provocan una visualidad antihegemonica
y una sensibilidad desbordada por su intensidad. Su
caracter insurrecto esta relacionado al cuestionamiento
y la critica, asi como a la confrontacién con las
estructuras del poder dominantes, desde la experiencia
sensible y simbdlica en una situacion espontanea, como
sucede durante la realizaciéon de acciones iconoclastas.
Retomo la idea de la accién directa como un acto
creativo anarquista que funciona como una forma de
habla del pensamiento politico que prioriza la accion y
la improvisacion.
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Utilizo como referencia las tacticas utilizadas en diferentes
manifestaciones politico-estéticas que actuan desde la
idea de la insurreccién, sobre todo por las protestantes
que se cubren el rostro y participan con las acciones que
realizan los bloques negros en las protestas feministas de
los afios recientes.

He utilizado el aluminio antiderrapante como un material
que evoca a las vallas de seguridad impuestas por
el estado en las marchas para proteger la propiedad
publica y privada, para realizar acciones performaticas en
colaboracion con musicos de noise y/o publico asistente
para intervenirlas con graffiti y golpes para generar un
ambiente sonoro que evoca las acciones de los bloques
negros en las protestas publicas.

Dichas acciones se registraron en video, dejando ademas
de la imagen en movimiento, un resto matérico como
resultado de la acciéon de golpear el metal con una serie de
artefactos como martillos, mazos y tubos. Estos ejercicios
que he llamado pintura destructiva, parecen también
procesos escultéricos de modelado, a modo de pintura
performativa cuya técnica de realizacion es el gesto de la
destruccion, como una forma de catalizar la rabia.

79

Fotografia

Marta Arteaga

129

80

Fotografia
Marta Arteaga



Cartel realizado por los artistas

DIRECCION: Gerardo Sanchez Gonzalez.

AMBIENTACION SONORA EN VIVO: Kukul Criollo.

PRODUCCION: Edson Diego, Enrique Cantu,
“La Prieta Mire” y Gerardo Sanchez-Arte Accidn.
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l. La espiritualidad es la forma mas alta de conciencia politica
Zocalo de la Ciudad de México, 5 de julio de 2025

Llegar sorteando las vallas que resguardan el perimetro mas cercano a la asta bandera;
el sol voraz, padre Tonatiuh recordandonos su poder. Arribar cual gitanos, némadas,
parias que llevan consigo lo minimo mas importante para sobrevivir y asi, montar un
circo. Dos bultos de 45 kg de tierra cada uno, acostados cual pedestal para un beliz
viejo, roto, beige carcomido por la historia y su tiempo; detras, una silla forrada en telay
pintada en rojos oscuros cuyo respaldo termina en una cruz incompleta; a un lado, una
jaula enrollada con alambre de puas que guarda en sus adentros una paloma blanca
cual si fuera su mayor secreto.
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Comenzar pidiendo permiso a los grandes
espiritus, a los cuatro rumbos, a los guerreros
y caminantes del Aztlan que llegaron hace
tiempo al corazén de la que sigue siendo La
Gran Tenochtitlan. El (Gerardo Sanchez-Arte
Accion), envuelto en una tunica cual hechicero
primigenio inicia el ritual. Ella (“La Prieta Mire”),
con dos trenzas largas terminadas de decorar
con diversas plumas, montada en su silla
de ruedas prende carboncito para sahumar.
Pasa la primera persona, contacto inicial con
la realidad, preguntandoles si hacen limpias:
iYo no, pero él si!, alcanza a contestarle ella,
mientras él, ya con la copalera en mano y con
plumas de aguila y condor se dispone a recibir
al Tezcatlipoca Rojo, el que viene del Este, el
desollado, quien corta con todo lo que no nos
ha hecho bien en nuestro andar, con respeto y
fervor le ofrece balsamo de plantas y menjurjes
para su proteccion; de ellos, de nosotrxs, de Ixs
caidxs, de todxs.
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Serior Tonatiuh deja que sefior Tlaloc se haga presente,
asi la lluvia comienza a refrescar, a limpiar cuerpos y
superficies durante el tiempo perfecto, pues al terminar
el rezo termina también la lluvia. No hay duda alguna,
la magia ha germinado para dar paso a la accién
directa del Circo Transtorner. Para devenir en seres
degradantes de un circo. El, deja la tunica y la copalera
para caracterizarse en un Payaso panzén y borracho.
Ella, bailarina sin piernas con sostén de lentejuelas y un
penacho corto ataviado de plumas rosa chillante.

Al fondo y como escenografia urbana, la puerta
florentina del Palacio Nacional. El espectaculo comienza:
peripecias y malos chistes, vaivén de lo chusco a lo
kitsch, y de ahi a una expresion real que desenmascara
a los personajes para dejar ver un atisbo del limen entre
personaje y persona.
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El Payaso se echa a los hombros el
primer costal de tierra con el que
inicia un camino hasta llegar al publico
previamente demarcado en un circulo
de gis blanco y ahi deja caer toda la
tierra del costal. La bailarina, sentada
en el suelo, comienza a tararear una
cancion con los ojos cerrados y la
voz entrecortada, se calza unas botas
blancas en las manos para recorrer
el camino de ftierra antes trazado, lo
transita lentamente mientras el Payaso;
detras de ella, le deshoja pétalos de
margaritas. Al fin, la bailarina llega al
cumulo de ftierra, el Payaso vierte un
bidén de petréleo para echarle a las
botas, la Bailarina mira impavida, lista
para hacerlas arder.
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La risa payasesca, burlona y soez se transforma, el Payaso se limpia la cara con
un trapo; entre lagrimas y sollozos deja verse, rostro de mil rostros, sin mascara.
Rostro recién despellejado, comienza a leer el poema “Los muertos”, de Maria
Rivera (sobre los desaparecidos), las personas que al inicio sonreian y aplaudian
comienzan a incomodarse, algunas se dispersan mientras la bailarina comienza a
desandar su camino, a un lado de la tierra. El poema termina, estan las personas
necesarias, las necesitadas, los corazones comienzan a latir mas rapido, hay
miradas vidriosas.

El Payaso destapa con sus dientes una cerveza que resbala de sus manos, a penas
y le alcanza a dar un trago antes que los vidrios se esparzan por el suelo, foma
uno de ellos y comienza a lacerarse el pecho, Huitzilopochtli presente en gotas de
sangre. La bailarina, montada de nuevo en su silla de ruedas, saca la paloma de la
jaula, habla con ella, la lleva a su pecho y la deja existir en su mano.

136



89
Fotografias de

Alex Aguilar

Estados uUnicos del

El Payaso desenreda de su cuello la bandera de México,
con el aguila limpia su sangre derramada y se la entrega
a la bailarina quien la encierra en la jaula. EI umbral
entre realidad y representacion queda mas que disuelto.
La accién directa ha sucedido. Como vestigios, una
instalacién, un poema visual: el camino de ftierra, las
botas incineradas y sepultadas, los tallos y pétalos de las
margaritas, la silla vacia y una bandera enjaulada.

El circo sigue desmontando su carpa, encontrandose
con lo salvaje, inefable emocion que eriza la piel, la carne
expuesta aun en la mirada. El circo, la risa, la vida que se
transforma, que nos traspasa y recoloca, ubica nuestro
ser en una realidad construida en comunién, virtual y
momentanea comunidad donde todxs aceptamos lo que
presenciamos.

ser, escombros

unidos en un mismo grito. Vinculacion
que permite salir del personaje a
la persona y viceversa, se recorren
caminos blandos de ftierra, no la
prometida sino aquella para enterrar
y florecer. Agua bendita que limpia
y bafa sin pedir permiso, conduce
a cauces profundos de resistencia,
obligandonos a entrar en accion.

El circo cerro sus puertas, con el primer
vuelo dejo testimonio de su existencia
para volver al origen. Magia hecha
ritual, ritual vuelto sanacién, balsamo
ofrecido con amor. Pintura del fueguito
sagrado que abraza nuestros duelos.

El telén ha sido entregado para que cada quien lo levante o lo deje caer
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Il. Circo Transtorner

Del espectaculo a la accion directa en una provocacion existencial y feroz para
sobrevivir como artistas en el dia a dia; entre suefios, poetas, pintores, escultores,
ilusiones, payasos y bailarinas, actores de carne y hueso en desamparo. Hoy, con
nuestros desaparecidos, somos el desecho del consumo y el mercado de la carne
en un colapso del capitalismo gore; sin embargo, seguimos viviendo un poco
vivos, un poco muertos, siempre en los umbrales.

Este ha sido un paso hacia nuestro mas
alto propdsito (tal vez divino, tal vez carnal),
recurriendo a las terapias tradicionales de los
amerindios que nos abren la puerta del Espiritu
y nos ensefan que, el proceso de cura, el acto
terapéutico, tiene la finalidad de trabajar sobre
las interrupciones de contacto con lo sagrado
(Delacroix, L. 2017). Se trata entonces de una
accion directa que en su génesis y esencia se
intencioné desde la parte ceremonial y ritual,
un acto de psicomagia y ofrenda. Tanto en el
ritual como en el performance se genera un
cronotopos particular y liminal que diluye las
fronteras arte/vida, representaciéon/vivencia.

Desde sus inicios y hasta la fecha, el cuerpo
sigue siendo la materia prima fundamental de la
escena. En el performance también, el cuerpo y/o
su ausencia. Cuando un artista de performance
hace una accion, habla desde su propio cuerpo
y con toda la carga que ese cuerpo lleva,
cualquier tema del cual se atreva a hablar tendra
ese toque autobiografico, compuesto de lo que
esta decodificando y transmitiendo con base en
SuUs propias experiencias y con su propia voz.

92
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El cuerpo se convierte en el territorio donde tiene lugar la creacién y la destruccion, en la
topografia del analisis de los limites y en la zona de resistencia de una subjetividad que, a través
de la vulnerabilidad de la carne, se enfrenta violentamente al poder politico, social y tecnolégico
(Solans, 2000).

Al final, hablamos de cuerpos y “el cuerpo esta atravesado por discursos e ideologias donde
lo personal es siempre colectivo, que la realidad de nuestros cuerpos, de nuestras historias
personales y de la historia oficial depende de la interpretacion, asi como de la re-presentacion
que se les dé” (Prieto, 2016: 207).

Si bien en Circo Transtorner se puede hablar desde la primera persona, no excluye situarse
también como un ejemplo de diversos casos similares que existen en la sociedad. Asi se inserta
también esta accion directa, performance del cuerpo social donde lo personal es politico y pasara
del lugar de experimentacion entre el caos y la paradoja, formandose desde una conciencia del
espacio, el publico y el contexto.

Esta relacion de colaboracion con lo
otro, el uso colectivo y publico del
entorno también muestra un proceso
que ademas transforma la manera
de actuar, de hacer, de mirar.

Elegir el performance, lo
performativo de estas acciones
constitutivas de la realidad que
también son capaces de dar lugar a
una transformacion del artista y los
espectadores (Ficeher-Lichte, 2011:
51), donde mas alla de la creacion de
obras, se crean acontecimientos y los
espectadores devienen en testigos
que puede declarar su presencia
sobre un hecho real, provocando
una revolucién de emociones que
no requieren del razonamiento o de
explicacion alguna.
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“Fue muy intenso. Una narrativa
de la realidad cruda, tristisima,
que pareciera pesadilla, pero es
apenas un bosquejo de los que
buscan sin encontrar y esperan,
incansables. Ese canto, las miradas,
simplemente, me perforaron todo y
aun asi no puedo imaginar el sentir
de a los que les falta un integrante
en la vida.” (Vargas, J).

Si, esta accion lleva un contenido
de agresion y violencia, pero con
un profundo caracter simbodlico,
siendo la herida la memoria del
cuerpo también en la visibilizacion
de aquéllxs que perduran en la
ausencia, en la desaparicion.

Asi se inserta en una experiencia cruel, llevandola al limite entre lo
tragico y sagrado, un proceso, un acto episteme, realizaciéon y medio
de intervenir en el mundo en un saber corporizado. Incidir en una
realidad social vinculada con la violencia y la muerte (del cuerpo
biolégico y del cuerpo social) a partir de un discurso artistico e incluso
antropolégico donde se transmite y se corporiza esta problematica.

En Circo Transtorner se da lugar a lo fugaz y lo impredecible, juego
intimo con el azar y el acontecer ante un publico incidental, testigos
potenciales de un performance publico y una psicomagia privada
acontecida a todas luces. Accion que se decanta entre una fiesta
colectiva, un carnaval con todo y bufones, a una liberacion de
fuerzas superiores en un estado de trance despertando el poder de
lo sagrado provocando el encuentro de los vivos y los muertos.
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MUERTE

El siguiente grupo de performances va,
de forma aguda, a un lugar mas
alla de la violencia
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Hombre envuelto en petate

Cuatro cirios

Mujer que le llora

Pieza inspirada en dos ejes tematicos
La muerte

La vida propia.

En tiempos de la revolucién y en pobreza
los muertos se envolvian en un petate

a manera de mortaja

para darles sepultura 'y

asi se les lloraba

y se decia que se petated

PETATE

VICENTE ROJO CAMA

Vicente Rojo Cama es un artista que trabaja
con diferentes medios y va de la pintura a la
fotografia y la mayor parte de su produccion
se encuentra en la musica electrénica, en
ella ha creado un gran acervo compositivo
sonoro. Ademas de trabajar de manera
individual ha hecho composiciones y trabajos
colectivos colaborativos. Es miembro de ATT.
La Direccion, grupo que se ha desarrollado en
diferentes etapas de produccién desde que
se inicié con Mario Rangel Faz, Maria Guerra,
Dominique Liquois, Carlos Somonte y Eloy
Tarcisio. Se ha dedicado al disefio grafico
y ha hecho trabajo editorial, asi como ha
desarrollado proyectos de gestion artistica.
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Rictus Morten es una reflexion de la muerte y
sus ofrendas con su relacion cotidiana en los
entornos que se transitan en el Centro Histérico.
El Tzompantli, Mictlantecuhtli, Coyolxauhqui
desmembrada son solo un ejemplo del mundo de
imagenes que acompafian el caminar de miles de
mexicanos y que se sonrien mutuamente dandose
desde los buenos dias hasta las buenas noches.

Junto a ellos, y en simultdneo, nos invaden
el olor a tamales, elotes, tlayudas y chile en
variantes, generandose una ofrenda natural, una
reconciliaciéon con la muerte y con la comida, el
gozo y la burla, lo solemne y la verdad.

Cartel elaborado por los artistas
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RICTUS MORTEN

ERIKA BULLE Y ENRIQUE GUERRERO

Rictus Morten plantea un ejercicio duracional donde dos artistas construyen bajo
el sol su atuendo de tamal de chile para después transitar con un Tzompantli por
la plancha del Zécalo de la CDMX. En esta pieza el sacrificio también se presenta,
exponerse al sol por horas continuas sin beber liquido o ingerir alimentos en un
entorno de asfalto. La picazén generada por el roce del chile en el cuerpo a
manera de limpia y purificacion para el espiritu propio y la diversién al hacer
referencia en el dicho mexicano de “tamal mal amarrado”.
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THE END

LOTHAR MULLER Y PERRAS DE MUSEO

El fin del personaje El Pornifero
Del posporno al porno

De fondo la catedral de los colonizadores con su promesa de vida eterna, precio: moral,
pecados como homosexualidad

Accion:
Fascinacion del publico con un corps: instinto (de sobrevivir), simbolo de violencia
cotidiana en el pais.

Mi propia mortalidad
Interaccion: cambio de papel del macho al pasivo, muerto, corps, accion intima, quitar
la ropa en publico.

Recibir dolor del tatuaje y del piso volcéanico caliente

*Tatuaje, ultimo de 4, todos hechos en acciones y
entre si relacionados

*Accion de cortar el amuleto hecho de Crystal meth:
simbolo de proteccién mistica, anti-cristiana.

Simbolo de nuevo comienzo

Nuevo personaje performatico hacia EIl Chaman
Resurreccion como fantasma

*El Fin al Nuevo Comienzo:

Chaman, Anciano, Humano desnudo (sin miedo)
Cartel elaborado por los artistas
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RESTAURACION

Finalmente, en esta serie de
performances, se lanzan caminos
para trascender o habitar desde
otras coordenadas este
mundo violento.
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BORRON Y CUENTA NUEVA

JORGE ISMAEL RODRIGUEZ

Borrén 'y cuenta nueva. Accion urgente
refundacional A 700 afios de la primera. Esta
pieza es una Accidn simbidtica interactiva, con
la que re-fundamos El Ombligo de la Luna, como
el gran sitio idilico en donde se deben sumar las
convergencia y divergencia para reconstruir los
dafiados tejidos culturales, politicos y sociales
de nuestro territorio, hoy en crisis permanente.
Durante el desarrollo, caracterizado como
emisario, con objetos de uso popular obtenidos
en mercados publicos. acompaiado por tres
de los “simbiontes” que con frecuencia me
acompanfan, inicié un peregrinaje desde la calle
de Tacuba, avenida por la que huyé Hernan
Cortés con sus huestes y uno de los accesos mas
antiguo a la antigua Tenochtitlan hoy Ciudad de
México, hasta el sitio en el que se recupero el
llamado Calendario Azteca.
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Durante nuestro peregrinaje sumamos y guiamos a algunos simbiontes que se
atrevieron a ser parte de la re-fundacién y compartimos propuestas de cémo
tenia que regirse nuestro espacio; las tres constantes recopiladas fueron, paz,
amor y libertad, como herramienta para construir comunitariamente los, las y
les “simbiontes”, quienes se fueron muy satisfechos de saberse fundadores y por
ser parte del cambio a futuro por esta re-fundacién y por ser parte de la accién
fundacional de un sitio idilico deseable.
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Iniciaré con una peregrinacion desde el punto de convergencia del templo mayor
y la Catedral Metropolitana caminando contra las manecillas del reloj hasta
llegar al centro de la plaza. Durante la peregrinacion se sumaron personas que,
como parte del grupo de fundadoras, a estos ahora simbiontes fundadores, les
pedimos propuestas y les dimos un certificado adherible que los identificara como
fundadores de borrén y cuenta nueva El Nuevo Ombligo de la Luna. Durante el
peregrinaje llegamos al lugar en donde enterraron el llamado Calendario Azteca
y rematamos con una ceremonia intima en la que le conté al piso, sobre nuestras
intenciones y las propuestas de los fundadores.
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Performance acerca de deshacerse de los apegos y de como intentar crecer
como persona; un ritual de sanacion alquimico contemporaneo.

TIME OUT. El proceso como obra

“TIME OUT” trasciende el mero acto

performatico para convertirse en un

proceso creativo integral, donde la FRAN MOSCO

catarsis emocional y la documentacién
constituyen elementos esenciales de la
obra. Lainstalacién efimerase construye
progresivamente, acompafiada de
dibujos, fotografias y video, generando
una autorrepresentacion del artista
en accion. Al finalizar, los restos de
la instalacion se transforman en una
escultura permanente, fusionando lo
efimero con lo perdurable y cerrando
asi un ciclo ritual.
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La pieza performatica “TIME OUT” se
inscribe en la tradicion del arte como
ritual y acto de verdad. A través de
una estructura simbdlica que combina
elementos del futbol americano con
experiencias personales, la obra articula
una liturgia contemporanea que vincula
el duelo, el amor, la sincronicidad
y la transformacion espiritual. Esta
critica analiza su eficacia formal, su
potencia simbdlica y sus implicaciones
epistemolégicas desde los marcos
de la antropologia ritual, la psicologia
analitica y los estudios performaticos.

Los objetos en escena (cascos,
relojes, cemento, velas, videojuegos)
son investidos de carga simbodlica,
operando como anclajes afectivos
y catalizadores de memoria. Esta
“arqueologia simbdlica involuntaria”
remite a Benjamin (1936) y su teoria del
aura en los objetos impregnados de
historia. El espacio delimitado con sal y
la secuencia de acciones evocan un rito
de paso (Turner, 1969), donde el artista
se enfrenta al umbral del cambio.
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CRECE EN DONDE TE PLANTES

JULIANA LOPEZ DUARTE

Accién poética multidisciplinaria.

Un simple ticket en semilla y la tierra en altar, incluso
en el concreto la vida insiste.

Practica poética.

Crece en donde te planten

Crece en donde te plantes

Que el concreto no me detenga de sentir el frio de la
tierra en las plantas que me plantan, duelen, soban,
saben, son.

Las que pasean y mueven mares, asfaltos, huertos,
cielos y campos para sentirme parte del camino.

Que las flores del jardin siempre florezcan para fi

Que el Tormento de sentirme fuera de estas plantas
me permita existir entre lo oscuro, la bruma y el
dolor.

Que mis plantas recuerden siempre el sonido de la
vida y el sonido de la lluvia susurrando, gritando,
penetrando lo mas adentro de mi escucha.

m 112
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Que toda la tierra que soy y tengo dentro
de mi siempre sea compartida, que sea de
nadie para poder ser de todas. Que el frio se
vuelva calor a tu lado.

Que los demonios que habitan sean parte
de tu resiliencia, que respiren para poder
sentir la tierra, sentir el fuego, sentirse en
la quema de ideas, de karmas, de que si
lo siento lo siento hasta el ultimo grano de
sangre dentro de mi.

Lo siento en estas palabras.

Que la pasion del sol y la locura de la
lluvia nos arropen en esta cuerpa lista para
abrazarte hasta el ultimo centimetro de piel.

Que siga yo rota como el craquelado del
cemento de esta ciudad, que sin pisar
ninguna linea, cada paso siente el dolor
del que paso ayer, antier. Hace tal vez
exactamente 700 afos.

Pero entera porque estoy
Rota pero aqui

Muchas vidas

Muchos sabios

Fotografia de

Eloy Trasicio
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Me dijo uno

Que me habla de la vida como si yo ya la
hubiese vivido cien, doscientos, setecientos
afnos

Y

Tal vez si

En esta misma tierra si han pasado los afos.

Han pasado las huellas de mi yo de antes, mi
yo de ahora, mi yo de después.

En doénde se juntan contigo listas para
entender que el chiste se cuenta solo

Las risas nunca faltan

Y la tierra vuelta lodo. Limpia.
Crece en donde te planten
Crece en donde te plantes

Plantate en donde crezcas

Juliana Lépez Duarte
Julio de 2025
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ENCUENTRO

CYNTHIA GRAPS

Esta performance se inspiré en la pintura homoénima de Remedios Varo. La obra
muestra a una criatura androgina sentada ante una mesa, abriendo un cofre en
cuyo interior se vislumbra un rostro idéntico al suyo; ambas figuras estan unidas
por una misma tunica azul. Para mi, esta pintura simboliza la ensefianza de que,
sin importar dénde busquemos respuestas, siempre las hallaremos en nuestro
interior. En este sentido, la performance ofrece un ritual —una suerte de acto
alquimico— que invita al didlogo interno para transformar pensamientos negativos
o experiencias dolorosas en algo dulce y bello.

Cartel hecho por la artista
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Desde su creaciéon en 2015, ENCUENTRO ha tenido diversos objetivos:
desprenderse de los obstaculos de la vida, compartir nuestros anhelos mas
profundos o reconocer nuestra propia luz interior. En esta ocasion, invité a Ixs
transeuntes a transformar sus tristezas en flores.

El ritual comenzaba entregando a cada persona un trozo de papel azul y
pidiéndoles que transfirieran a él su mayor tristeza, para asi extraerla de su corazoén.
Depositaban el papel en un recipiente con agua, disolviendo simbdlicamente sus
penas. Luego, les mostraba un espejo para que, mirandose a los ojos y respirando
profundo, inhalaran paz para su corazén y exhalaran todo aquello que les impide
florecer. Después, elegian al azar una carta del Tarot de Diosas, cuyo mensaje
servia de guia para su camino. Por ultimo, en un papel con semillas, les pedia que
escribieran una virtud o fortaleza propia, con la intencién de que reconocieran ese
poder en su interior, y les invitaba a plantar esas semillas para ver florecer su vida.
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EL CUERPO DEL DOLOR V.V.
BAGALAMUKHI sRTem &l

CAROLINA ARTEAGA

Bagalamukhi, la octava de 10 Mahavidyas, del hinduismo
tantrico.

En la tradiciéon tantrica es una protectora protege desde la
mente y el pensamiento

Introduccion

El siguiente escrito refiere al proceso de investigacion del
cuerpo y la imagen a través de la performance con acciones
meditativas, para entender la realizacion y continuidad de la
investigacion “El Cuerpo del Dolor” en su version V.

La primera fue en 2015 con fotografia autorreferencial, pintura
acrilica sobre la piel con el mantra del cuerpo o Nyasa (319),
que significa colocar, con el alfa silabario pintado en el cuerpo,
y Ganesha Mantra, 3% 7 TT0Tqa@ T1:en la planta de los pies.
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El segundo elemento fueron otros hibridos compuestos con video, animacion, foto,
libro, sonido con mantras, que se realizé entre 2017 y 2019, titulada “La Casa en el
Centro”. La tercera intervencion fue videoperformance realizado con animacion,
ademas de una serie de fotoperformance, con tierra blanca sobre la piel, haciendo
formas corporales de mudras, formas especificas para meditar, y registros de
meditaciones con cuencos tibetanos. La cuarta etapa fue con presentacién en vivo
con formato live cinema, que practicamente consistio en adaptar los elementos
anteriores que tuvieron salida en video para presentarse en actos en vivo. Y esta
quinta parte que fue adaptada para realizarse en la calle, espacio publico, donde
el cuerpo se expone en todas sus dimensiones, como tal escultura urbana.
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La investigacion la puedo pensar en cuatro etapas:

12 etapa investigar con que herramienta de la meditacion se necesita para sanar,
tomando en cuenta el mismo proceso de introspeccion para saber qué es lo que
me afecta.

22 etapa, investigar a la deidad tantrica Bagalamukhi.

32 etapa, meditar con el mantra: por 3 meses continuos, manteniendo ayuno.

42 etapa, performance en Manifiesta IV en la plancha del Zécalo.

52 etapa, registro de lo sucedido.

Primera etapa:

Llego a Bagalamukhi porque un amigo me dio un mantra para protegerme, pues
le comenté que tenia muchos conflictos en familia, pues algunos elementos de
ella hablaban incorrectamente de mi, me funaban, lo cual estaba afectando mis
emociones y mi atmosfera familiar, pensé en todos mis enemigos, o tiranitos que
me desean malas palabras acciones o pensamientos, salié una gran lista.

Segunda etapa:

Su nombre significa la que tiene cara de grulla, “Representa el poder de la
crueldad. Es el aspecto de nuestra psicologia humana que desea matar y torturar
a ofros seres humanos.” (Library., 2025) también conocida como la que detiene.
Se representa con piel dorada, vestida de amarillo, serena y poderosa, sostiene
la lengua de un demonio con una mano y con la otfra levanta un garrote, que se
puede interpretar como silenciar lo falso, controlar el habla que dafia y neutraliza
enemigos o energias que se acercan para hacer dafio. Su poder es paralizar y
detener lo negativo en el plano del pensamiento, del habla y la accién, invocando
al silencio para detener los pensamientos nocivos. Se invoca para proteger,
detener conflictos.

Tercera etapa

En el proceso de la investigacion me dedique a meditar por tres meses, veinte
minutos diarios. Realicé un ensayo para probar los materiales en la Casa de
Cultura de Iztacalco, también invité a colaborar a un colegue del teatro, el cual me
iba a envolver en las telas, cuidar mi cuerpo en estado de performance y tomar
foto registro.
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Cuarta etapa:

Con todo listo para entrar al zécalo, el colegue que me asiste anuncia que llegara
tarde, y luego simplemente no llegd, aunque por principio de seguridad debia
estar alguien conmigo asumo el riesgo de continuar sola.

Transliteracion Sanscrito Significado
Devanagari

Om Hlim o gA TMSHE! | - Om — El sonido primordial, la vibracion del
Bagalamukhi TEQUEHT A= @ | universo.
sarva-dustanam e, - Hleem — Bija mantra de Bagalamukhi, sonido
vacarh mukhari Sifgai siea g4l | semilla de poder que paraliza, silencia y protege.
padam stambhaya AR gt - Bagalaamukhi — La diosa que detiene
jihvam kilaya buddhm | 3 FaTgTil y destruye la energia negativa, enemigos,
vinasaya maldiciones, conflictos y pensamientos
Hlih Om Svaham destructivos.

-Sarva Dushtanam — “De todos los malvados” o
influencias dafiinas.

-Vacham, Mukham, Padam — Las palabras,
rostros y acciones de los enemigos.

- Stambhaya — “Paraliza”, detén su energia

e intencion. -Jivhaam Keelaya — “Clava sus
lenguas” (silencia la negatividad y los ataques
verbales).

- Buddhim Vinashaya — “Destruye su inteligencia
maliciosa”, anula su intencién.

- Swaha — Entrega y cierre del mantra con
devocién al universo.

A pesar de que se pidié permiso oficialmente a la Secretaria de Gobierno, Direccion
General y Direccién de Planeacion y Coordinacién Institucional, y realizamos un
scouting con todes los participantes, cuando llegamos a la plancha del zocalo
estaba siendo ocupada con el montaje para el maping por los tantos 700 Afos
de la invasion a México Tenochtitlan, por lo que darnos permiso para estar en un
lugar que iba a estar vallado se nos hizo de una manera mas que irrespetuosa,
sin embargo nos colocamos frente a Palacio Nacional, en el angosto espacio que
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quedo libre para nosotros junto con comerciantes habituales y por las muchas
personas que transitan todos los dias, gente saliendo del metro, turistas curiosos.
Primero me senté por media hora o mas frente a la catedral, pues habia preferido
estar en esa zona, pero todos mis colegas estaban frente a Palacio, por lo que
preferi acuerpar, ademas de que iba a estar sola.

En cuanto coloque el cajén sobre el que me iba asentar la gente comenzo a
rodearme, desde ese momento comencé a mantrear, curiosos de mi accion,
comencé a desnudarme, aunque tenia ropa lista abajo, preparé la arcilla blanca
con mucha dedicacién e intenciéon de quitarme las mas vibras de les tiranites que
me rodean, me envolvi con las dos telas blancas, cada una media 30 metros,
desde el centro del esternén comencé por una lado, y la otra tela por el otro
lado, la tela final que sobré simplemente la aventé, ya no tenia control para eso,
pero parte de las personas que veian lo acomodaron de manera que parecia una
estrella o un mandala.

No pare de mantrear, se me acercé mucha gente, me preguntaban que me habia
pasado y que es lo que decia, otros enojados porque no entendian lo que decia,
pero lo mas hermoso fue una mujer que se senté frente a mi a meditar, senti
que me escuchaba y entendia, y que ella también lo precisaba, el contacto con
ella para mi fue mas verdadero que los cientos que pasaron. Pasé por muchas
emociones, ira, llanto, meditando y recapitulando a tantas y tantas personas que
me han hecho dafio por toda mi vida, lloré al saber que gente que estimaba me
deseaba mal, y mas dolor me dio cuando me di cuenta que yo misma me he hecho
dafo. Pase alrededor de 4 a 5 horas sentada, meditando el mantra, con un sol
fuerte, lluvia, canto y llanto.

Quinta etapa:

Por una semana dormi mas de lo habitual, sélo después me senti mas ligera y
simplemente todo se fue acomodando, mis ideas, los proyectos, y las personas
que me rodean que me causan dafio simplemente se conservaron silenciosas.
Fortaleciendo la intencién de no lastimarme a mi misma, pues durante la accién
de sentir proteccion de la gente que me hace dafio, me di cuenta que yo misma
me hago dafio, desde el simple hecho de permitirme ser ofendida, lastimada o
humillada, cuando en realidad no actio por demostrar nada a nadie. Después de
tan ardua entrega mi metabolismo se ajustd, deje de sentir que la mano que ataba
mi cuello desaparecio, baje de peso 5 kilos.
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SOMOS TIERRA NATIVA

PREM SHIVA (FREDY JIMENEZ)-ISABELLA AZPEITIA

Somos tierra nativa es fragilidad y a su vez fuerza vital; un territorio que se
construye, se re-conoce; un territorio que crece a una sola voz, un sonido un
gesto como mantra primordial.

Esta obra —ofrenda un modo de honrar y reconocer las conexiones que existen
entre todas las formas de vida.

Una accién que habla de migrancia de deslocalizarse de ese estado de errancia en
busca de lugar. De la tierra, del agua, del cuidado de esa tierra que somos todos.
Lo esencial en los procesos de vida que es invisible, intangible y efimero. El solo
transcurso de los eventos cotidianos y los acontecimientos vitales no basta. Lo que
parece familiar puede ser lo mas exotico y dificil de procesar y comprender.

Moverte de un lado para otro o permanecer quieto, aceptar la incertidumbre, fluir.
Ser discipulo de ti mismo, ser, estar presente actuar sin prisa, alinear tu palabra-
accion, sostener tu poder y eficacia.

Accionar directamente sobre el cuerpo, la

mente y sobre la parte si se quiere espiritual
del receptor.

Cartel hecho por los artistas
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ACCIONES EXTERNAS A
MANIFIESTA IV

Durante el desarrollo de Manifiesta IV se presentaron acciones externas a Manifiesta
IV, coincidentes en el tiempo y el espacio que, aunque no fueron documentadas,
también contribuyeron a la construccion de la experiencia del evento. De igual
manera, la vitalidad del espacio también produjo sus propias acciones.

128

129

Fotografia

Fotografia

de Eloy Tarsicio
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RESONANCIAS DE
MARNIFIESTA IV

MINERVA ANTE LEZAMA (MINE ANTE)

Durante una performance podemos viajar a distintos estados de conciencia, emocionales, sensoriales,
corporales, espirituales. La performance es un arte del yo, que se emparenta con la busqueda de identidad
y la vida cotidiana, para Josefina Alcézar es una configuracién de lo artistico “donde la experiencia real,
corporal, es fuente de comprension” (2014, p. 6). Yecid Calderon plantea que estas practicas producen
epistemologias distintas a las convencionales, producen una forma de saber “no reductivista, no metonimica,
no suficiente, aunque si necesaria y en esa medida intersubjetiva y colectiva” (2021, p.42). Miroslava Salcido
(2018) expresa que la performance es un “terreno de produccion de sentido a partir de la presencia auratica
de cuerpos” (p.136), nos dice que cuando escribimos sobre esta practica lo hacemos desde la melancolia
de lo que se fue para siempre... “es como si el artista se hiciera matar. El arte accion es un ejercicio artistico
de muerte voluntaria: un acontecimiento escénico en el que un ser humano es obra en un sentido muy
peculiar” (Salcido, 2018, p.136). En este acto de escritura que recoge parte de la experiencia de les artistas
de Manifiesta IV, se miran desde un lugar de reflexividad: 1) algunos de los efectos en nuestros cuerpos y
subjetividades al “hacer en simultaneo” que definitivamente amplifico la potencia de la performance; 2) el
magnetismo que una jornada de performance de esta naturaleza tuvo sobre otros cuerpos vinculados o no
con lo artistico, tanto como el magnetismo de esos otros cuerpos en nuestras practicas artisticas; y 3) los
procesos de vincularidad afectiva (en ocasiones conflictivos) tan potentes, tras el registro audiovisual o la
experiencia integrada en nuestros cuerpos y subjetividades.

En la performance, el propio cuerpo es instrumento y conciencia, es voluntad y materia, el cuerpo de
la persona artista “...es el soporte de la obra... se convierte en la materia prima con que experimenta,
explora, cuestiona y transforma; el cuerpo es tanto herramienta como producto” (Alcazar, 2021, pp.12-13).
Una treintena de performances fueron el resultado de una convocatoria abierta, publica, para el “hacer
en colectivo”. Sin embargo fueron cerca de 40 las acciones artisticas activadas a lo largo de un dia en
el marco de Manifiesta IV, y otras mas se imbricaron con ellas de formas espontaneas. Los lugares de
enunciacion de quienes accionamos en simultaneo son diversos, desde artistas que se posicionan en
practicas inferdisciplinarias entre la poesia, la danza y la escultura, hasta lugares de enunciacién que
parten de los activismos artisticos como el postporno, los feminismos y las disidencias corpoéreas, sexuales
o disciplinarias, pasando por experiencias discas o periféricas. El testimonio que dieron algunxs de Ixs
artistas al respecto es que se sintieron en un espacio seguro, agradecieron la apertura a la diversidad
de propuestas, experienciaron emociones o sensaciones intensas y muy estimulantes propias del espacio
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publico, de la calle, de ese “salirnos del cubo blanco”™ que oriento la gestion de Eloy. Manifiesta IV devino
proceso colectivo en su organizacion, ejecucion y memoria documental.

Algunxs artistas trabajaron su accién en colectivo, unxs ya habian participado en otras emisiones de
Manifiesta pero, como afirma La prieta Mire, en esta emision el espacio y el tiempo fueron mas amplios, mas
abiertos, lo cual por un lado volvié mas rico y complejo el panorama mientras que por el otro, dificulté el que
hubiera una interaccion mayor entre quienes accionamos. Dado que algunas semanas previas se suscitd
un hecho problematico para la performance que activo la discusion de manera acalorada -en cuanto a si
hay limites, si lo liminal implica la renuncia a los derechos humanos, si tendriamos que pensar en dindmicas
de cuidado en las practicas performativas- en las asambleas de organizacion colectiva de Manifiesta IV se
previeron algunas cuestiones en el sentido de “cuidarnos” como colectividad de artistas accionando en el
espacio publico. Para algunxs artistas, fue un espacio excepcional de cobijo, de comunicaciéon con otres
fuera del campo artistico y de libertad creativa en el espacio publico.

El espacio social en donde se desarrollé Manifiesta IV potencio la creatividad, el sentido del lugar y la
vincularidad entre Ixs artistas. Fue un torbellino de performance en un lugar plural y abierto tanto como
conflictivo y disputado: El Zocalo de la Ciudad de México. Un lugar con memoria colectiva milenaria,
donde el intercambio comercial, cultural, espiritual, popular y de élites tfuvo cabida a lo largo de los siglos.
El cuerpo-herramienta, cuerpo-conciencia de les performers se relaciond con este espacio y su carga
historica, politica y cultural. Un conjunto de acciones artisticas realizadas exploré desde lo sensorial, lo
analitico o lo emocional ese registro historico del lugar. Otro més desde una historia reciente y los problemas
qgue nos atraviesan el paso o la psique -en muchos casos tocantes a las violencias estructurales-.

Fue una jornada de performance en colectivo, en simultaneo y en lo publico, mas alla del campo artistico.
Cuando hacemos arte accién con otras, otros, otres, -artistas o no-, se potencia esa forma de vincularidad
que opera desde la ética de lo probable mas que de lo posible, puede ocurrir lo que Richard Schechner (2011)
llama la “restauracion de la conducta”, un proceso simbdlico y reflexivo lleno de sentidos y significados: “el
yo puede actuar en ofro o como otro; el yo social o fransindividual es un rol o conjunto de roles” (Schechner,
2011, p.36). La conducta restaurada producida por la performance, ya sea ritual comunitario o accién artistica,
implica la reflexion del lugar que se tiene en el modelo cultural que se habita y del lugar que se quiere y se
puede recrear desde la propia corpo-subjetividad. Las practicas artisticas performativas implican recrear,
reinventar, enmascarar o desenmascarar, confrontar, evidenciar o transformar nuestro “estar” inmersxs en
este sistema de relaciones jerarquizadas en funcién a los sistemas de opresion y ordenamiento de los
cuerpos, asi como de los valores encarnados a partir del mismo. Algunas de las acciones presentadas,
pretendian activar ese potencial de restauracion en colectivo, apelar al deseo, al futuro que se construye,
futurear con otres.
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El Zocalo se volvio laboratorio emocional desde las interacciones diversas: en palabras de Grita Grieta
Mia hubo “desde desagrado por cémo ibamos vestidas y porque hablabamos de intimidades ventiladas,
hasta un espejeo en el que quizas se reconocian también, en resonancia con sus propias historias de vida
y experiencias”. Para Jorge Ismael Rodriguez “rompimos la ldgica de lo cotidiano y con esto transformamos
temporalmente la vida de todas y todos”. En ese proceso, también cabe el conflicto. Algunxs artistas
expresaron ademads de expresiones de curiosidad, alegria o empatia de les otres, acciones o gestos de
rechazo, desaprobacion, indignacion o molestia.

Tras la pregunta {Por qué te parece importante accionar en el espacio publico y en simultaneo con otrxs
arfistas?, algunxs de Ixs artistas que participaron en Manifiesta IV compartieron su testimonio: “El espacio
publico no solo amplia las posibilidades de acceso a estas préacticas performaticas, detonando experiencias
que rompen con las rutinas -ojala-, sino que también como artistas nos situa fuera del ambito conocido
de museos y espacios considerados para muestra artistica y lo que se espera suceda en ellos” (Grita Grieta
Mia). “Se crea una energia y vulnerabilidad entre los participantes y con el publico y el sitio” (Lothar Muller).
“Es un galeria de locuras, de viajes, de conceptos y de propuestas que no tienen cabida en otros espacios.
Propuestas que también generan publicos incidentales” (Lia Viridiana Dominguez). “Deliciosa oportunidad
de compartir el ombligo de la luna con la gente en su diario trajinar. Junto a los seres y estares de las personas
creadoras, la fabricacion de un discurso coral redimensioné el relato de cada performance. Finalmente,
la reflexion colectiva sobre la éfica y la estética de la poiesis, enriquecio la voz y los ecos” (Francisco
David Méndez). “Me parece que es importante que el transeunte que se convierte en un espectador
pueda obtener la mayor de las experiencias estéticas y que eso se logra con toda la informacion visual
que puede obtener sin detenerse. Generar reflexiones sobre la vida, la muerte, la cuerpa es esencial para
que entre todxs pueda haber un crecimiento que nos lleve a plantear problematicas desde otros lugares y
obtengamos otras fuentes de comprensién en nuestras propuestas” (Erika Bulle). “La realidad se trastoca
y cuando hay muchas almas honestas entregandose, también hay muchas almas avidas a las que se les
enriquece el dia y algunas atentas y sensibles son impactadas por la energia vital convertida en accion
por estas extravagantes personas-artistas y ese dia inusual, a decir de algunos simbiontes, se convierten
en el encuentro con realidades alternas y a veces con ruta que necesitaban” (Jorge Ismael Rodriguez).
“Retomar el espacio publico me parece fundamental porque todas y todos tenemos derecho a la cultura
y hay personas a las que no van a dejar pasar a un museo o una galeria por muy abierta o inclusiva que
sea... como artista me parece que es un reto poder estar presente en todo lo que va ocurriendo alrededor
de tu accién y como se ve afectada por ello, me parece también importante hacerlo en simultaneo porque
tiene otro poder y otra carga simbdlica, agarra mas fuerza que vean a siete grupos o personas accionando
al mismo tiempo... tienes este acompafamiento de Ixs ofrxs... te pueden estar cuidando, nos volvemos
testigos también” (La Prieta Mire). “Creo que la colectividad es una manera de hacer una red de contencion,
organizacion y seguridad para llevar a cabo nuestras propuestas artisticas, y llevar el arte contemporaneo
con una propuesta disidente, a nuevos publicos que no estan involucrados con los circuitos artisticos.
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Ademas, la visibilidad y potencia de los cuerpos accionando y convocando, genera un movimiento que
llega a tener una repercusion significativa en las personas que participan y para los artistas que ampliamos
nuestras redes y provocamos nuevos procesos creativos” (Viviana Martinez).

Manifiesta IV se volvidé un espacio magnético, al que se sumaron arfistas, amigxs, enemigxs, transeuntes,
personas esperando sentadas mientras el espacio de concreto se transformaba en accién, trabajadorxs del
espacio publico (por igual estatuas vivientes que barrenderos o vendedoras de calzones que terminaron
siendo indumentaria de la performance). El hacer arte de accién en simultaneo en el Zocalo devino espacio
comun de creacion de “parentescos raros” (Donna Haraway, 2020) algunos entre humanos, otros entre
humanos y objetos, otros mas entre cuerpos diversos: de carne, de concreto, de agua, de hidrogel o
polimero superabsorbente que se hinchd con el agua. Algunxs fueron interpeladxs por policias o por
personas deseantes, ofrxs por las gotas de lluvia, otrxs por los gritos, los colores, los movimientos o el
silencio de quien accionaba a un lado. Al correr de los meses seguimos dando testimonio de esa “galeria de
locuras™ que dice Lia, seguimos enloqueciendo un poco tras ella, seguimos negociando nuestras acciones
artisticas con una madre que encuentra que atentan contra nuestra dignidad o con una familia que las
desacredita en un mundo tan pautado, seguimos disputando autorias cuando se fragmento el hacer en
colectivo pero también seguimos haciendo en colectivo y algunos proyectos colectivos se posibilitaron por
la fiesta de los cuerpos ese dia de julio en el Zocalo (como la colectiva de performance “Las jaguarras”).
Probablemente la melancolia de lo que murid, como dice Salcido, nos hace seguir hablando de Manifiesta
IV, pero, como en la milenaria Tlaltecuhtli encontrada en formato monolito en el mismo Zécalo hace veinte
afos, la vida y la muerte comparten un mismo sitio. Manifiesta IV entonces, se trata de un arte que no sera
mas y nombramos y documentamos desde la nostalgia; pero también de la génesis de nuevas fuerzas y
energias en nuestros cuerpos, de un hacer en colectivo, en simultdneo y mirandonos de frente con toda esa
pluralidad y complejidad que somos.
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ABIGAIL MARITXU ARANDA MARQUEZ

(Oaxaca, 1957). Artivista, curadora, editora y Profesora Investigadora de tiempo completo en la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado La Esmeralda, donde imparte las asignaturas de Teoria e
Historia del Arte, asi como el Taller de Produccion de Moda, el Taller de Performance y el Taller de Cine.
Estudié la Licenciatura de Letras Modernas (Inglesas) en la Universidad Nacional Auténoma de México
(1978 — 1982). Obtuvo la Licenciatura en Docencia de las Artes (2016 — 2018) en La Esmeralda en 2022.
Artivista Trans se ha dedicado al performance desde 1993, con acciones en Oaxaca, la Ciudad de México
y Dublin, Irlanda y ha comenzado a explorar su nueva identidad como mujer trans desde la escritura, la
escultura, la moda, la actuacion y el arte accién y ahora la edicion de libros de poesia. Autora del libro
El cerillo que nunca se apaga (2018) y Esclava del Deseo (2023) Ha participado en dos exposiciones
individuales y 22 colectivas en la Ciudad de México, Oaxaca y Durango. Su ultima obra fotografica Mi
Intimidad fue censurada en la Camara de Senadores (2022).

ADRIAN DORDELLY

(Ciudad de México, 1974)inicié suformacion en la Escuela de Iniciacion Artistica del INBA y tempranamente
orienté su practica hacia el performance critico, como en Felicidades Seres Maravillosos (1993), donde
confronté frontalmente los modelos académicos de La Esmeralda. Su produccion pictérica y grafica,
influenciada por el surrealismo, el Grupo CoBrA y la cultura del cémic, se entrelaza con experiencias
de reclusion psiquiatrica en los afios noventa, periodo que marcé una estética de libertad expresiva,
pulsién anarquica y reflexion sobre la patologizacion del cuerpo y la creatividad. Vinculado a imaginarios
cercanos a Artaud y Panero, y tras la destruccion parcial de su obra temprana —asociada a lo que
él mismo denominé “Porno-art”—, Dordelly profundizé en el psicoanalisis freudiano, las tradiciones
esotéricas de Samael Aun Weor y una mirada estética de lo extatico y lo delirante, desarrollada
posteriormente en Disca, Demencia logia (2017—2023). Su trabajo, fuertemente anclado en la CDMX,
propone una exploracion de la alienacién cultural como método y como forma de pensamiento. Entre
sus publicaciones destacan textos en la Revista de la Escuela Lacaniana de Psicoanalisis (2009), EmeX
(2011), 100% Mandilén (2010) y Revista Monociclo (2021).
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ALIONA PANKINA

Experimenta con los limites de lo humano y lo indomesticable en nosotrxs a través de dispositivos
sensibles que entrelazan danza, voz, sonido, plastica y palabra. Artista postdisciplinaria (Moscu,
naturalizada mexicana), su trabajo explora las formas de control que configuran la subjetividad y aquello
que se escapa de ellas. Ha presentado su trabajo en Ex Teresa Arte Actual, Museo Universitario del
Chopo, Centro Cultural de Esparia en México y Centro Nacional de las Artes, entre otros. Fue becaria de
Jovenes Creadores (FONCA).

BERNARDO MORALES GONZALEZ.

(Atlakuihuayan 1981): Tlakuilo Digital, autor del Merzbuch vIxWal, en el cual reine mas de un centenar
de poemas visuales realizados entre 2001 y 2025; artista performatico, cofundador de Poetas de la
Vanguardia y Vasos Comunicantes, ha participado en la | y Il Jornadas Internacionales de Poesia Visual
con sede en Sao Paulo Brasil, en 2014 fue antologado dentro de la coleccion de libros objeto "Poesia
visual mexicana: la palabra transfigurada".

CAMILA G. FLORES

Es una artista visual y activista egresada y sobreviviente del CEDART Luis Spota Saavedra, del
INBAL. Actualmente combina sus estudios superiores en la Universidad del Claustro de Sor Juana y
la experimentacion en distintas aproximaciones humanas del placer, el cuidado y la sanacién. En este
soneto gestual interviene al poeta a partir de practicas y técnicas del shibari.
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CAROLINA ARTEAGA

Destacada artista visual y corporal, periodista cultural y productora mexicana, reconocida por su
innovador trabajo en la interseccion del arte, la ciencia y la tecnologia. Su obra se distingue por una
profunda exploracion de la percepcion, la meditacion, la sanacion y la relacion entre el cuerpo, entornos
urbanos, naturales y digitales. Crea experiencias inmersivas utilizando una amplia gama de medios para
la construccién de la imagen como la fotografia, el videoarte, la animacién, el cuerpo mismo, la IA
y TIC s. La Maestra en Artes Visuales por La Academia de San Carlos, ha presentado su trabajo en
diversas calles, teatros, galerias y museos, Teatro de la Juventud, el Teatro Sergio Magafia y el Teatro
Jiménez Rueda. Fundacion Sebastian, Casa de Cultura del Periodista, Centro Cultural El Rule, el Centro
Cultural La Piramide, la Faro Aragon y Oriente, el Museo Archivo de la Fotografia, el Museo Papalote del
Nifo, el Museo de las Culturas del Mundo, el Museo Rufino Tamayo, el Museo Ex Teresa Arte Actual, la
Casa de Cultura de Tlalpan, la Casa de Cultura de Azcapotzalco, la Galeria El No Lugar, la Facultad de
Musica, Acatlan e Iztacala de la UNAM, el Centro Nacional de las Artes, el Centro Cultural Los Talleres
y la Pulqueria Los Insurgentes. Internacionalmente, ha exhibido en Guatemala, Costa Rica, Peru, China,
Honduras, en Espafia: Santiago de Compostela, Pamplona y Barcelona donde realizé una instancia de
investigacion.

CYNTHIA GRAPS

(Cynthia Granados Posada), CDMX 1982. desarrolla una practica performatica de caracter ritual
y participativo, donde artista y publico co-crean experiencias emocionales y unicas. Con mas de
quince afos de trayectoria, ha presentado su trabajo en México, Australia, Japon y Estados Unidos. Es
comunicéloga por la Universidad Intercontinental y realizé una Maestria en Arte en Espacios Publicos y
un posgrado en Administracion del Arte en RMIT University, Australia, donde investigo las dimensiones
culturales del tacto. Gané el Salvo Property Group—RMIT Art Award por Life Lines (2009). Su obra
aborda criticamente los estereotipos de género y las violencias hacia las mujeres, integrando acciones
que buscan reparar memorias histéricas. Fue cofundadora del colectivo Habitacion Propia, con el que
desarrollé Evocaciones, proyecto que rinde homenaje a creadoras como Pita Amor, Alice Rahon, Andrea
Villarreal, Annette Nancarrow y Rosario Castellanos, llevando este ultimo a gira por Chiapas y al Museo
de San lldefonso (2025). Ha presentado obra en Bidsfera Experimental Arte Accion, en la Embajada
de México en Japon y en la Universidad de Disefio de Kobe (MOLE). Su actividad internacional incluye
participaciones en Nueva York durante la Latin American Culture Week (2018—2019). Es autora del
ensayo Evocaciones. Honrando la memoria de las mujeres artistas para The Journal of Public Space
(2022) y ese mismo afio coordiné el Proyecto Koala para la Embajada de Australia en México, ademas
de colaborar en el taller Ser Mujer en el Centro Cultural de Espaiia.
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DIANA COTONIETO

Artista Visual Multidisciplinaria: Fotégrafa / Pintora / Performer/ Escendgrafa Egresada de la Facultad
de Artes y Disefio UNAM. Busca divulgar al arte como una forma de expresion al alcance de todo
ser humano por medio de experiencias escénicas inmersivas como SENTIRES una de sus piezas mas
divulgadas. Su obra tanto pictérica como inmersiva invita a la reflexion sobre el habitar y el sentir el
entorno desde lo intimo.

ELOISE VARGOZ BOUREL

Estudiante en arte (HEAR-Francia). Trabaja con la performance y la escritura sobre lo politico, el espacio
publico y lo colectivo.

ELOY TARCISIO

(Ciudad de México, 1955). Artista visual, curador y gestor cultural. Egresado de la Escuela Nacional de
Pintura y Escultura “La Esmeralda”, fue cofundador del CIEP (INBA) y del grupo “Atte. la Direccion”.
Fundé y dirigié Ex Teresa Arte Alternativo del INBA, pionero en artes no convencionales en México.
Ha sido Director de la ENPEG “La Esmeralda” (2009-2013) y profesor en la Facultad de Artes y Disefio
(UNAM) desde 1992. Desde 1973 ha participado en mas de 100 exposiciones colectivas y mas de 100
individuales en América, Europa y Asia. Ha obtenido premios nacionales e internacionales en pintura,
dibujo, instalacion y obra efimera. Su practica explora el arte fuera del cubo blanco, procesos organicos
y la interaccion entre investigacion histérica, performance y sitio especifico. Ha impulsado proyectos
como: Centro de Investigacion y Experimentacion Plastica, Salon 76, 77 y 78, Nuevas Tendencias, Att.
La Direccion, X Teresa, Arte Alternativo, Muerte de todos Ofrenda de participacién, Salén Abierto, ITSI,
POST-NAW y Manifiesta, articulando colaboracion interdisciplinaria y participaciéon comunitaria. Miembro
del Sistema Nacional de Creadores de Arte en varias ediciones, ha sido conferencista, jurado y asesor
en el ambito del arte contemporaneo. Su obra y gestion cultural han contribuido significativamente al
reconocimiento del arte experimental y de sitio especifico en México y el extranjero.
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ENRIQUE GUERRERO PEREZ

(CDMX, 1962). Actor y performer. Estudié la maestria en artes visuales en la FAD-UNAM. Ha ganado el
estimulo PECDA en Morelos en dos ocasiones y PECDA en CDMX. Miembro de la editorial autogestiva
Cuerpa Lab. Se ha presentado en diferentes estados de la republica tanto en teatro como en performance,
Hidalgo, Morelos, CDMX, Zacatecas, Edomex, etc. Se ha presentado en museos como el MUAC, Museo
de arte Moderno, Museo de la Ciudad de México. Cuenta con publicaciones impresas y conferencias
sobre performance, arte y masculinidades.

ERIKA BULLE HERNANDEZ

(CDMX, 1969). Activista gorda y performer. Formacion académica- doctora en artes y disefio de la
unam, en el area de artes visuales (performance). Miembro del sistema nacional de creadores de arte
2021. Directora de la proyecta Cuerpa Lab. Docente en la FAD-UNAM. Cuenta con una trayectoria
en el campo de investigacion del performance y el arte del cuerpo (cuenta con mas de 30 afios en
el campo del arte de accion), festivales internacionales y bienales, representando a México en paises
como Canada, Estados Unidos, Escocia, Inglaterra, Costa Rica, Guatemala, Colombia, Chile, Grecia,
entre otros. En México se ha presentado en espacios como el Museo Kaluz, Festival Cervantino, MUAC,
Museo de arte Moderno, Museo Tamayo, Museo de la Ciudad de México, entre otros. asi como festivales
nacionales en Oaxaca, Hidalgo, Monterrey, Querétaro, Chiapas, Tijuana, Morelos, CDMX. Cuenta con
varias publicaciones. editoriales impresas y de autogestion por medio del proyecto Cuerpa Lab, también
ha participado en varias revistas de divulgacion y arbitradas. Continuamente se presenta en ponencias
y conferencias sobre activismo gordo y performance a nivel internacional.
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FRAN MOSCO

(Ciudad de México, 1982) estudio Ciencias de la Comunicacion en la Universidad de Insurgentes y
posteriormente Direccién de Arte para proyectos audiovisuales en el CUEC. Antes de dedicarse de
manera plena al arte contemporaneo, desarrollé una trayectoria en la industria audiovisual —cine,
comerciales y series de television— desempefiandose en el Departamento de Arte como asistente y
director. Su practica emerge de un desplazamiento entre el periodismo de investigacion e infiltracion y
las practicas del happening, el arte-accion y el performance. Este transito se materializé en su primera
exposicion en el MUAC con la obra Seleccién Artificial, donde la frontera entre experiencia vital, practica
periodistica y accion performatica se vuelve difusa. Desde entonces, su produccion se orienta hacia una
exploracion critica de lo politico, lo vivencial y las emociones como materia artistica. Ha expuesto en el
Museo Franz Mayer y en el Museo Memoria y Tolerancia, y ha colaborado con colectivos de familiares
de personas desaparecidas, asi como con artistas internacionales como Tania Bruguera y Ai Weiwei.
Su producciéon plastica —que incluye imagen, collage, escultura y arte-objeto— suele derivar de
procesos performaticos, donde los restos materiales de la accion se transforman en arte conceptual. En
coherencia con una ética underground y autogestiva, Mosco desarrolla también el alias Debaser, su tag
y alter ego artistico. Este concepto, asociado a la idea de degradar o descomponer, articula una poética
de la disidencia frente a las estructuras normativas del arte institucional. En este marco, el pastelazo a la
critica Avelina Lésper se entiende como un gesto performatico de resistencia simbdlica: un “graffiti en
accion” que conjuga espontaneidad, confrontacion y critica cultural, reafirmando la dimensién politica
y subversiva de su practica.

FRANCISCO DAVID MENDEZ MANSO

Poeta mexicano dedicado a las letras, la educacién, el teatro y la promocion de la cultura y el arte.
Durante 25 afios ha sido académico en el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura. Ha creado el
festival de poesia y artes La Fiesta de la Virgula Florida, que en sus siete ediciones ha presentado a mas
de cien artistas en distintos espacios publicos de la Ciudad de México.
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GERARDO SANCHEZ-ARTE ACCION.

(México). Psicoterapeuta Humanista Gestalt especialista en manejo de grupos terapéuticos. Especialidad
en Arte y Discapacidad. Artista Conceptual y Performer de la Escena 1991-2025. Con Alejandro
Jodorowsky se introduce a la Psicomagia y al Psicochamanismo encontrando con J. Marie Delacroix
el camino a las tradiciones indoamericanas de sanacion habiendo estado en la Selva Amazonica de
Colombia aprendiendo de los Mayores el camino de las plantas sagradas, compartiendo de cerca con el
Curaca Mayor, Schaman de Schamanes Taita Querubin Queta Alvarado (+) de la Tribu Cofan.

GRITA GRIETA MIA

Nacié en la Ciudad de México, afio 1985. Estudid la licenciatura en Estudios y Gestion de la Cultura en la
Universidad del Claustro de Sor Juana y tuvo formacién en artes plasticas en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, ENAP, UNAM. También se formo en talleres libres, procesos colectivos y seminarios relativos
a practicas creativas, arte, politica, feminismo(s) y especialmente el hacer de mujeres, e identidades
disidentes y criticas al orden hegemonico. Desde el afio 2013 trabaja en proyectos, colaboraciones,
exposiciones colectivas y talleres como “Grita Grieta Mia”. Ha participado grafica y textualmente en
publicaciones independientes como revista K-Pucha, Photomaton, La Hoguera o la edicién de Teoria
King Kong de editorial Marea Negra. Desde el area de la gestion cultural, ha asistido a otrxs artistas, sus
procesos y montajes de exposicion. Ha participado igualmente en proyectos colectivos autogestivos como
*Autosostén, *La Rabia, *Ricura y *Las Sucias, entre otros. Se interesa y posiciona desde formas criticas
a la nocién y accién de la “norma-lidad” y sus derivados en generalizaciones como: “sentido comun”,
“belleza”, “poder”, “progreso” ... Considera que siempre hay un interés politico en lo que se representa
y presenta y lo que se deja de representar, o presentar. Cree, como muchxs, que las practicas creativas
y artisticas conciben y construyen memorias y otras realidades posibles. Su hacer tiende a ser constante
y recurrentemente: dibujo; grabado; performance; colaboraciones; ilustraciones y el acompafamiento
de otfros procesos creativos, a través de talleres o espacios practicos y reflexivos que consideran la
autorreferencia y las propias experiencias de vida, como unas de sus materias primas. Su trabajo de
performance puede mirarse en su canal de YouTube: https:/www.youtube.com/@GRITAGRIETAMIA. Su
obra plastica puede mirarse en su IG: https:/www.instagram.com/gritagrieta/. Notas personales de su
trabajo en https:/gritagrieta.blogspot.com/
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ISABELLA AZPEITIA

(Ciudad de México 1994). Gestora cultura y artista transdisciplinaria Apasionada, Especialista en
Preproduccion y Produccion, Gestion Cultural y Manejo de Proyectos. Ha organizado y participado
en diferentes eventos, como ruedas de prensa, creacién y direccién de campaias, curaduria, montaje,
desarrollo y creacion de proyectos artisticos (personales y con otros artistas) entre otras actividades
(staff y produccion en la bienal de la habana 2019), asistente en diferentes galerias. Algunas ponencias
como en el Congreso de comunicacion de la Habana- Cuba 2018.

ISRA

El paso de los afios me ha dado la habilidad de ver lo que le molesta a las personas y los animos de
fastidiar a quienes me caen mal. Soy procrastinador profesional. Colector y acumulador de basura.
Me han llamado borderliner, emocionalmente inestable, conceptualista, idealista, utopista, imaginista,
renegon, enojon y calzonudo. Algunos de estos titulos son mas de mi agrado que otros, pero ninguno
de ellos lo niego. Me gusta tomar el camino largo, aunque pierda el tiempo. De las dos maestrias (patito)
que he estudiado de ninguna me he titulado (y probablemente nunca lo haga). Me falta una muela, tengo
gastritis y generalmente sufro insomnio.

JESUS IGLESIAS

(Ciudad de México, 1954). Dibujante, pintor y grabador. Su formacién artistica se inicié desde muy
joven en el taller de pintura del maestro Robin Bond, posteriormente, cursé estudios de licenciatura en
artes visuales en la ENAP Xochimilco y de posgrado en la ENAP Academia, ha sido también alumno de
performance con la maestra Rocio Boliver. Es autor de varios libros de grabado y dibujo y ha trabajado
también como ilustrador de diversos libros y revistas. A lo largo de su vida ha alternado su actividad
artistica con su desempefio en la ingenieria estructural, el analisis técnico financiero y la teologia.
Es miembro vitalicio del Colegio de Ingenieros Civiles de México, el cual le ha otorgado los premios
nacionales “José A. Cuevas” y “Nabor Carrillo” por sus contribuciones cientificas.
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JORGE ISMAEL RODRIGUEZ LOPEZ DE LARA

Artista de origen zacatecano nacido en la Ciudad de México, artista tridimensional, es conocido por
su trabajo escultérico en obsidiana, la intervencion de espacios publicos, sus acciones performaticas
y el desarrollo de procesos relacionales a los que llama Arte Simbidtico. Ha participado mas de 200
eventos de arte. En los 80s pasé de la escultura al arte objeto y expandioé su trabajo a la instalacion, de la
instalacion sumo la interaccion y desde los 90s establece didlogos de caracter simbidtico con el publico
para crear "obras experienciales" que generalmente pasan por la deconstruccion y reconstruccion desde
los puntos de coincidencia de sus micro ecologias culturales. De manera simultanea Jorge Ismael regresé
a labrar la obsidiana a la que con frecuencia utiliza como interface para intensificar los vinculos que
construye entre el publico, el espacio y el objeto de arte, desarrolla acciones performaticas y duraderos
procesos comunitarios en donde permite que los espectadores participen e inclusive se conviertan en
co-creadores. Su trabajo ha recorrido diversas latitudes y se ha podido ver en lugares diversos como
México, Japon, Espaiia, Francia, Italia, Austria, Brasil, Costa Rica, Cuba, Colombia, Canada y USA entre
otras. Busca ampliar los limites de la percepcién tridimensional de sus objetos de arte, y para esto ha
establecido una relacion simbidtica también con la obsidiana, en donde, al labrarla, controla las formas
y texturas hasta crear superficies capaces de transformar los reflejos en espacios interiores, dice que los
espectadores atentos, se pueden encontrar en ellas y tal vez descubrir que su ser expandido pasa a formar
parte de un micro mundo dinamico que se transforma con su presencia en el interior de las esculturas y
que lo que perciben existe solo para sus ojos.

JULIANA LOPEZ DUARTE

(Ciudad de México, 1995). Estudié en Universidad del Claustro de Sor Juana, México — Licenciatura
en Comunicacion y Nuevos Medios AGOSTO 2016- MAYO 2020 Licenciatura en la Universidad del
Claustro de Sor Juana, con especialidad en Produccién Audiovisual. En Arte 7, México — Diplomado
de realizacion cinematografica October 2015 - April 2016. En New York Film Academy, New York, USA
— Acting for film conservatory August 2014 - June 2015 Conservatorio practico tedérico de actuacion
para cine. En The Edron Academy: El Colegio Britanico, México — International Baccalaureate and
IGCSE August 2010 - May 2014. Con experiencia practica en el Departamento de Arte y Utileria para
cine, television y publicidad, he desarrollado un sélido entendimiento de la narrativa visual y el disefio.
He trabajado de cerca con equipos para crear y gestionar utileria, escenografias y otros elementos
clave que dan vida a las producciones. Mi pasién por la produccion audiovisual esta impulsada por un
profundo interés en utilizar la tecnologia para potenciar la creatividad y optimizar los flujos de trabajo,
buscando siempre expandir los limites de la innovacién en este campo.
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JULIETABRITO

Trabaja desde las reflexiones que surgen a partir del cuerpo cuando transita por un entorno. Remarca la
importancia de la contemplacion, de la sensibilidad y de repensar sobre la naturaleza. Estos temas han
sido trabajados desde la pintura, el video, y por supuesto, el performance.

LARISSA VALLADARES.

Artista plastica y creadora escénica en formacion. Le gusta jugar con la voz y explorar con el cuerpo los
discursos que el alma necesita expresar, trazando un arte que dialogue con lo social y lo colectivo.

LAURA RIOS

Gravita en el mundo de las artes escénicas, la coreografia, el performance, las artes visuales, la
educacion y terapia somaticas, el coaching co-activo. Interesada en la ecosomatica, cultiva procesos de
autorregulacion y coregulacion. Ha colaborado para revistas como, Revista Fluir, Revista DCO, Contact
Quarterly, entre muchos otros. Tiene una practica artistica de mas de 30 afos, atravesada por la danza
posmoderna, el performance, el videoarte. Ha expandido las posibilidades de la coreografia hacia
formatos hibridos semiabiertos distanciados de la hegemonia de los espacios teatrales convencionales,
generando una relaciéon haptica con el espectador, creando alrededor de 20 piezas en colaboracién
con artistas del movimiento, visuales y sonoros, nacionales e internacionales, participando en diversos
festivales, encuentros, seminarios, residencias, simposios, nacionales e internacionales. Ha explorado
diferentes soportes y formatos como: ritual escénico, videodanza, danza callejera, intervenciones en
espacios publicos, videoperformance, partituras. En 2025 participé en el Simposio sobre dramaturgia:
Between Presence & Meaning, en Praga Republica Checa con la ponencia: Una aproximaciéon somatica
a la dramaturgia, con base en una década de investigacion llevada a cabo a través del Laboratorio
Somatico Escénico que cordirigé con Majo Pérez-Castro. Préximamente ofrecera en colaboracién con
el ISMETA, Asociacién Internacional de Movimiento Educacién y Terapia Somatica, el programa de
certificacion 2026-2027 Topf & Ecosomatica. www.laurarios.com.mx
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LiA VIRIDIANA DOMINGUEZ RODRIGUEZ

Artista, feminista y madre activista mexicana, se desempefia con expresiones en las disciplinas artisticas
visuales y escénicas: Somagrafias*, dibujo, danza, pintura, teatro fisico, performance, arte sonoro,
instalaciones, video danza, arte ritual contemporaneo, land art y video arte. Expresiones siempre ligadas
al cuerpo, piezas con composiciones en movimiento y acciones. Maestra de arte visual, plastica, danza
contemporanea, expresion corporal y teoria del arte, dando asesoria y participando en cine y series.
Directora artistica de PuntOcero compaiiia desde 2013 a la actualidad. Gestora, investigadoray promotora
de arte visual, performance, danza contemporanea y arte ritual contemporaneo. Perteneciente al grupo
de Teatro Yerbabruja. Inc., Long Island, USA y a ONIR Arte espacio tiempo, Toledo, Espafia. Presentando
sus propuestas en Bienales, Simposiums, Festivales, Encuentros artisticos en la ciudad de México, interior
del pais e internacionalmente en Francia, Alemania, Venezuela, Espafia, Reino Unido, USA, Eslovenia,
Eslovaquia, Colombia, y Austria.

*Somagrafia: Palabra con la que defino mi quehacer de dibujar mientras danzo e inversamente
proporcional danzar dibujando.

Algunas ligas de referencia:

https:/youtu.be/Am_BYoed9zM?si=sd9TFilQJrPiGOnF Constelaciones

https:/youtu.be/oTOWU2nE _eE?si=HiZ9X4sNU9-Y-qQ9 Nike XX
https:/youtu.be/BHx7wnhVUCc?si=9ezoF30PNwNchOYY Slama

PuntOcero Compaiiia / liavdr@gmail.com
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LUDMILA D'LUNA

(Ciudad de México). Artista multidisciplinaria. La fotografia experimental, arte textil y performance son
algunos de sus intereses. El tfema de sus obras se centra en la feminidad, el cuerpo y la memoria. Sus
trabajos mas recientes se enfocan en las heridas, la fragilidad del cuerpo y el dolor provocado por los
silencios y violencia intrafamiliar. Cuenta con una maestria en Administracion de Negocios Internacionales
por parte de la UNAM y recientemente inicio el posgrado en Politicas y Gestion Cultural de la UAM
Iztapalapa y es egresada de la Escuela Activa de Fotografia. Inicio su carrera fotografica en la Fundacion
Pedro Meyer con un Diplomado en Autoria Visual y mas tarde en GIM de Arte en el afio 2013. Su obra
ha sido expuesta en diversos recintos de México y en edicion 365 para British Jornal of Photography.
Ha formado parte de diversas exposiciones colectivas e individuales en recintos como el Salén de la
Plastica Mexicana, Foto Museo Cuatro Caminos, Centro Cultural Futurama, Galeria abierta de las Rejas
de Chapultepec y recientemente con el performance “Yo no le tengo miedo a la muerte” y exposicion
"Hierve la sangre" en Galeria Punto Magnolia como parte de la red Fotoseptiembre 2024 del Centro
de la Imagen. Formo parte del programa Proyecto Imaginario 2020-2021, asi como especialidad en
Cinefotografia en la ENAC de la UNAM y en el afio 2023 concluyé el Diplomado en Arte, Comunicacién
y Feminismo de la Universidad del Claustro de Sor Juana y el Centro Cultural Espafa. Es parte del
colectivo Patchwork Healing Blanket /Manta de curacién con los fotolibros textiles “Polvora en la piel”
y “Afil”. Expuestos en el Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo (Oaxaca), en el Museo Regional de
Querétaro y Museo Archivo de la Fotografia de la Ciudad de México.

Su ftrabajo de performance puede mirarse en su canal de YouTube: https:/youtube.com/@
ludmiladluna?si=1jyY84KQpxYod145

Su obra fotogréfica y artistica puede mirarse en su IG: https:/www.instagram.com/ludmila_d_
luna?igsh=MW!IoeTlpcTdiZ3ZsdQ%3D%3D&utm_source=gr. o en su sitio web: www.ludmiladluna.com
Lum Alvarez. Artista no binarie que se interesa por el cuerpo como sujeto, herramienta y medio para
reflexionar sobre la existencia. Sus vivencias como persona no binarie, prietx, en ocasiones gorda, le
han llevado a investigar, reflexionar y accionar respecto a la manera en que las identidades disidentes
existen, se mueven y son percibidas en el espacio publico. Ha explorado desde diversas perspectivas:
como modelo de artes visuales, actor de teatro, practicante de distintas danzas, y desde el performance.
Con este ultimo ha tomado varios talleres, cursos y laboratorios como Liz Misterio y La Pocha Nostra.
Colaborando con estos ultimos en proyectos de foto y video performance en el contexto de varios "Live
Art Laboratory". Ha presentado piezas tanto en espacios publicos, como en festivales de performance
(No lo haga usted mismo, Congreso Binacional de las fronteras del arte y el performance, Noche de
performance, etc.) Asi como en recintos institucionales tales como el Museo Universitario del Chopo.
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LUM ALVAREZ

Artista no binarie que se interesa por el cuerpo como sujeto, herramienta y medio para reflexionar sobre la
existencia. Sus vivencias como persona no binarie, prietx, en ocasiones gorda, le han llevado a investigar,
reflexionar y accionar respecto a la manera en que las identidades disidentes existen, se mueven y son
percibidas en el espacio publico. Ha explorado desde diversas perspectivas: como modelo de artes
visuales, actor de teatro, practicante de distintas danzas, y desde el performance. Con este ultimo ha
tomado varios talleres, cursos y laboratorios como Liz Misterio y La Pocha Nostra. Colaborando con
estos ultimos en proyectos de foto y video performance en el contexto de varios “Live Art Laboratory”.
Ha presentado piezas tanto en espacios publicos, como en festivales de performance (No lo haga usted
mismo, Congreso Binacional de las fronteras del arte y el performance, Noche de performance, etc.) Asi
como en recintos institucionales tales como el Museo Universitario del Chopo.

MAJO PEREZ CASTRO

Artista del movimiento, docente y educadora de movimiento somatico. Licenciada en danza con certificado
en Filosofia. Apasionada de indagar saberes del cuerpo y la danza en dialogos interdisciplinarios con
propésitos de cocuidado. Su practica artistica se nutre de la experiencia de 20 afios en el campo del
butoh, la danza ritual y la educacién somatica, asi como de diversas colaboraciones creativas a partir
de preguntas en torno al cuerpo-territorio, el ser cuerpo y naturaleza. Cofundé con Laura Rios el
Laboratorio Somatico Escénico (2008-2018) desde el cual llevaron a cabo proyectos de intercambio,
formacion y escénicos durante 10 afios. En el 2016, junto con Rocio Nejapa, inicia el Colectivo Caudal,
proyecto de ecopedagogia somatica por el cuidado del agua y realizan talleres, mapeos coreograficos
y piezas performaticas. Cofunda con Abril Gomez, Asalvajarse, videodanzas por la vida. Participé en
el Colectivo Butoyolotl bajo la direccion del coreégrafo José Bravo entre el 2017-2013; bailarina del
proyecto multidisciplinario Tres Cuerpos y Poema Nudista, 2020-2016, dirigido por la artista Trinity
Daudenthun. Forma parte de iniciativas interdisciplinarias por el cuidado del medio ambiente en
el Estado de Morelos como el Festival Polinizantes en Tlayacapan. Ha creado piezas unipersonales:
Pétalos (2021); Arbol y Rio Silencio (2016); Marea Crochet (2014), Cihuayo (2009); también ha realizado
proyectos interdisciplinarios con Antinea Jimena como Murmullos en el Ocaso (2018); y videodanzas en
colaboracion con lyari Tirado Burnat.
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MARIALBERTO

Artista Visual. Ejecutante musical, pintorx, performer y gestor cultural, egresado de la Facultad de Artes
y Disefio. Su trabajo multidisciplinario engloba tres ejes principales, la expresividad, la colaboracién y las
luchas sociales, para MariAlberto es importante conectar desde el cuerpo propio y expandir su capacidad
creadora y expresiva en comunién con su entorno.

MINE ANTE

(Colima,1986). Artistavisual einvestigadorasocial. Sutrabajo artistico es amplio, bastardo, transdisciplinario
e indisciplinado. Sensorial, testimonial, autoetnografico y politico. En su performance aborda cuestiones
como el feminicidio, la division sexual del trabajo, el recuento de las violencias y la agencia. Ha expuesto
en espacios como la Galeria de la Universidad de Tierra del Fuego e Islas del Atlantico Sur (Argentina);
la Academia de San Carlos y el MUCA de la UNAM, el Centro Cultural Xavier Villaurrutia y en la Galeria
del Reloj (CDMX); en el Museo Universitario Fernando del Paso (Colima); Espacio Némada (Xalapa); y
en la calle de distintas ciudades mexicanas, asi como de Estambul y Paris. Desde lo colectivo, busca
explorar el potencial critico del arte feminista y el reconocimiento de las genealogias que sustentan ese
potencial. Anteriormente formé parte de colectivos de arte y activismo. Trabajoé por mas de una década
en tfalleres de arte con infancias; formé parte del Taller de Arte y Género (TAG) coordinado por Ménica
Mayer, se formo en artes en espacios como el IUBA de la Universidad de Colima, el Centro de Artes
Gréficas La Parota, la Escuela Nacional de Artes Plasticas (UNAM) y SOMA. Es doctora en psicologia
social por la UNAM y profesora en la FAD de la UNAM y en el Departamento de Sociologia de la UAM-I.
Como investigadora aborda cuestiones de arte feminista y desigualdades urbanas y es miembra del
Sistema Nacional de Investigadoras e Investigadores del Consejo Nacional de Humanidades, Ciencias
y tecnologias. Sus practicas artisticas ligadas a las luchas por la vida la mantienen activa en procesos
colectivos desde la transdisciplina.

Su trabajo de performance puede mirarse en su canal de YouTube:
https:/www.youtube.com/@MineAnteArteAcci%C3%B3n

Su obra plastica puede mirarse en su IG: https:/www.instagram.com/mine.ante/
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MIREILLIE ALELI LAZARO CORTES A.K.A “LA PRIETA MIRE”.

(México). Egresada de la Licenciatura en Comunicacién Social de la UAM- Xochimilco. Psicéloga en
formacién en la Facultad de Estudios Superiores Zaragoza (UNAM). Desde el 2012 indaga sobre el
performance como arte accién y campo epistémico a través de la documentacién para después estudiar
con Gustavo Alvarez, Christine Brault, Héctor Bialostozky, Antonio Prieto Stambaugh, lleana Diéguez,
entre otros. Realiza Performance desde la ritualidad y la carnalidad que le atraviesa al habitar un cuerpo
no normativo, también explorando otras expresiones como la poesia y modelaje en la fotografia.

NACHO ALFONSO A.K.A "KUKUL CRIOLLO"

(México 1955). Lic.en Pintura de La Esmeralda INBA musico; Camerata Rupestre, Madre Tierra, kukultech.
Exposiciones en CDMX, Tabasco, Oaxaca, entre otros Estados Mexicanos. Su obra ha recorrido Brasil,
Estados Unidos, Cuba, Italia, Dominicana, Canada, Guatemala, entre otros.

NANCY CAZARES

Militante y poeta. Le interesa el periodismo y los estudios sobre género y multiculturalidad. Editora y
articulista en La lzquierda Diario Mx.

OMAR BALAM CORTES CHAVEZ “TORO JAGUAR”

Desde los 5 afios ha participado con su padre "El Charro Morado" en Muestras Internacionales de
Performance. A la edad de 13 afios sufrié un accidente automotriz que lo mantuvo 13 dias en coma. Las
secuelas fisicas cognitivas, no disminuyeron, ni su mirada, ni su sensibilidad, ha seguido ejerciendo el
Arte como forma de manifestacion, liberacién y sanacion corpéreo espiritual.
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OLGA AHAU

(Ciudad de México, 1991). Artista multidisciplinaria con formacion en disefio de interiores. Su practica se
despliega en la pintura, el performance, el videoarte, la fotografia, la ceramica y la joyeria, pero también
en la poesia y la composicion sonora. En muchos de sus videoartes utiliza musica propia producida en
Ableton, entrelazando imagen, palabra y sonido como un mismo gesto artistico. En su obra, el cuerpo
aparece como territorio y archivo: un lugar donde se inscriben tanto la violencia como la resistencia.
Desde una voz que entrelaza lo intimo con lo colectivo, Ahau aborda las contradicciones que atraviesan
la experiencia contemporanea: la explotacion laboral, la soledad digital, la colonialidad aun vigente, las
fracturas de identidad y la dificultad de pertenecer. Su practica no busca ofrecer respuestas cerradas, sino
abrir fisuras: hacer visible lo que se quiere ocultar, transformar el dolor en potencia poética y critica. Para
Ahau, lo personal es siempre social; cada accién, cada imagen y cada palabra se despliegan como un acto
de memoria encarnada y resistencia creativa.

PREM SHIVA

(Fredy Jiménez). (Colombia, 1972). Es un artista visual, transdisciplinario y polifacético, que combina la
pintura y el dibujo con el performance y con una ritualidad que emerge alrededor de la sabiduria que le
ha dado su contacto con las tribus nativas de América. Hace parte de la NAC (Iglesia nativoamericana). En
el afio 2000 abre un espacio itinerante llamado ITZEKANA -un proyecto de vida que se mantiene hasta la
fecha, compartiendo alli procesos de arte, ceremonias de tradicion nativoamericana. Ha vivido en diferentes
paises realizando exposiciones colectivas e individuales, recibiendo reconocimientos y representando a
Colombia, compartiendo talleres, eventos y profundizando en su investigacion y el rezo del agua a la fecha.
Ha realizado proyectos CONVOCANDO SABEDORES DE TRADICION como el encuentro "un solo sonido
un solo corazén" en Bogota 2008-2009, Medellin 2010 y Morelia -México 2018 Y en festival holistico SER
INFINITO MORELIA 2018.@premshivaart. Actualmente desarrolla el proyecto “Corazénagua-prayerflags
2007-2025” un proyecto de arte relacional. @prayerflagsproject

SAUL CORTES HERNANDEZ "EL CHARRO MORADO"

Artista multidisciplinario. Ha participado en encuentros, muestras y festivales nacionales e internacionales
de Teatro, Performance, Poesia Visual y Literatura. Fue cofundador, letrista y vocalista de los grupos de
Rock: "Charros" y "Falos y Vulvas" El Amor, el Sexo, la Injusticia social, la Vida y la Muerte, son los ejes y
puntos de partida de su creacién artistica.
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VANESSA MONTOYA. ALIAS “FRINE”

Es una modelo de arte con 10 afios de experiencia. Es historiadora interesada en rescatar la identidad de
las y los modelos. Es miembro fundador del Movimiento de Modelos en Resistencia que busca dignificar
la labor y hacer comunidad entre colegas. Ha gestionado distintos eventos culturales, siendo uno de los
mas relevantes en la Noche de museos en el MUNAL, en 2022. Ha trabajado como modelo en Colombia
y en Francia, igualmente ha realizado sesiones en linea internacionales, en paises como: E.U.A., Canada,
Brasil, etc. Ha participado en el programa de television Perspectivas Histéricas en el canal Once con los
historiadores Felipe Avila y Margarita Vasquez, hablando de los resultados de su investigacion, asi mismo
trabajo en el capitulo Las modelos de la Esmeralda exponiendo las experiencias de tres modelos que
trabajaron por mas de 60 afios como modelos en la ENPEG

VICENTE ROJO CAMA

Es un artista que trabaja con diferentes medios y va de la pintura a la fotografia y la mayor parte de su
produccion se encuentra en la musica electrénica, en ella ha creado un gran acervo compositivo sonoro.
Ademas de trabajar de manera individual ha hecho composiciones y trabajos colectivos colaborativos. Es
miembro de ATT. La Direccién, grupo que se ha desarrollado en diferentes etapas de produccion desde
que se inicié con Mario Rangel Faz, Maria Guerra, Dominique Liquois, Carlos Somonte y Eloy Tarcisio.
Se ha dedicado al disefio grafico y ha hecho trabajo editorial, asi como ha desarrollado proyectos de

gestion artistica.
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ADVERTENCIA:

Los textos, semblanzas e imagenes incluidos en esta memoria fueron proporcionados directamente
por Ixs artistas y participantes de Manifiesta IV, quienes asumen plenamente la autoria, veracidad y
responsabilidad de su contenido. Algunas imagenes cuentan con identificacion de autor y autorizacion
expresa; otras, de procedencia anénima, se reproducen con el consentimiento de Ixs artistas involucrados
exclusivamente para fines de documentacion y difusion cultural, sin objetivos comerciales. Cualquier
omisién, error de crédito o falta de informacion derivada del material entregado no es responsabilidad
de Ixs editores de este catalogo ni de Ixs organizadores de Manifiesta IV. Los editores actian unicamente
como compiladores y no como garantes legales de los materiales aportados.
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